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Слово о молодых 


Стало уже привычным, что 
на вопрос о причинах не- 
удач, преследующих, ска- 
жем, футбольную команду, 
ее тренер отвечает: «А что 
вы хотите — смена поколе- 
ний!» И нам вроде бы все 
становится ясно. 

Но это — в футболе. А у нас, 
в фотографии! Происходит 
ли вообще этот процесс 
в сегодняшней фотографии, 
и если происходит, то что — 
в результате! Кто он, сего- 
дняшний молодой фоторе- 
портер или фотохудожник, 
и видом своим, и манерой 
держаться так непохожий 
на тех, кто составляет ко- 
стяк сегодняшней фотогра- 
фии, но уже ближе к завер- 
шению карьеры, чем к на- 
чалу ее! Работают они вме- 
сте — старшие и младшие. 

А что думают друг о дру- 
ге! Как оценивают сделан- 
ное! 

Этот номер посвящен рабо- 
там молодых, а потому в не 
скольких блиц-интервью с 
фотографами, представ- 
ляющими старшее поколе- 
ние, были заданы два во- 
проса: 

1. Что и кто нравится вам 
в сегодняшнем молодом 
поколении фотографов! 

2. А что — не нравится! 
Вопреки нашему ожиданию 
ответы показались нам 
вполне оптимистичными. 

А вам! 


НИКОЛАЙ РАХМАНОВ, 
председатель бюро 
московской фотосекции 
СЖ СССР 

1. Считаю весьма условным 
деление фотографов на мо- 
лодых и не молодых. Яро- 
слав Ивашкевич как-то ска- 
зал о том, что нет молодых 
писателей, есть новые писа- 
тели. То же самое и в фо- 
тографии. 

Для меня постоянно но- 
вый — Анатолий Гаранин. 

А ведь ему уже почти во- 
семьдесят! Посмотрите его 
работы — абсолютно совре- 
менный стиль, несмотря на 
то что этот человек прошел 
самые невеселые, в смыс- 
ле свободы творчества, вре- 
мена для нашей фотогра- 
фии. Сегодня же его твор- 
ческой молодости может 
позавидовать полный сил и 
здоровья двадцати-тридца- 
тилетний фотограф. 

Так что дело не в количе- 
стве лет. Кстати, новое имя 
может возникнуть в фото- 
графии и в сорок лет. 

Я смотрел снимки дебютан- 
тов, опубликованные в этом 
номере, и отметил для себя, 


что они предпочитают фо- 
тографировать то, что на- 
ходится рядом с ними, то, 
что им ближе в самой жиз- 
ни, Шимулис снимает своих 
сверстников по армейской 
службе. Кудрявцев — рит- 
мы столь близкого ему 
рока. Именно здесь, на этой 
территории, появляется у 
них та самая новая фото- 
графия, которой раньше не 
было. 



2. С другой стороны, у 
многих молодых чувствует- 
ся недостаток жизненного 
опыта, философского ос- 
мысления действительно- 
сти. Есть в их снимках фор- 
ма, пластика, цвет, ранний 
технический профессиона- 
лизм. Но не овладев пла- 
стами культуры, общечело- 
веческих ценностей, моло- 
дые зачастую не осознают, 
что в фотографии, помимо 
информационного, есть вто- 
рой, третий смысл. Надо 
уметь распознать, проанали- 
зировать его. Думаю, для 
талантливых молодых фо- 
тографов это дело нажив- 
ное. 


ВИКТОР ВЕЛИКЖАНИН, 

фотокорреспондент 

ТАСС 

1. Молодые фоторепорте- 
ры, по-моему, более рас- 
крепощены в восприятии 
мира. Я с удовольствием 
узнаю, что многие из них 
серьезно увлекаются и му- 
зыкой, и литературой, не 
пропускают интересных ху- 
дожественных выставок. 

И вообще интеллектуаль- 
ный уровень этого поколе- 
ния несравненно выше, чем 
был у поколения нашего. 

В качестве примера назову 
два имени: Анатолий Мор- 
ковкин и Владимир Завья- 
лов — мои товарищи по 
Фотохронике, о которых я 
могу говорить как о сло- 
жившихся, со своим виде- 
нием мира фоторепорте- 
рах. О владении техникой 
не говорю, это тот случай, 
когда она — лишь средство 
для достижения поставлен- 



ной цели, не более того. 

2. Смотрю, однако же, с 
опаской на то, как многие 
молодые репортеры, будучи 
очарованы возможностями 
этой же техники, так и не 
могут годами стряхнуть с 
себя путы этого очарова- 
ния. Это уже погубило и по- 
губит, боюсь, еще многих. 
Увлечение формой как та- 
ковой — а современная тех- 
ника в этом смысле есть 
некий змей-искуситель, по- 
скольку возможности пре- 
доставляет огромные, — 
стерло многие индивидуаль- 
ности, сузило творческие 
возможности, сделало од- 
нообразным подход к ре- 
шению многих тем. Появи- 
лось множество молодых 
фоторепортеров, словно 
подстриженных «под одну 
гребенку с фокусным рас- 
стоянием 20». А плохо это 
тем, что уводит от размыш- 
лений и поисков, а стало 
быть, и находок. Увеличи- 
вающееся количество сте- 
пеней свободы в чисто тех- 
ническом смысле порой ве- 
дет к уменьшению степе- 
ней свободы творческой, 
я в этом уверен. 

Одна надежда — все это 
молодость, а увлечения 
молодости, как бы они ни 
были сильны, почти всегда 
проходят, уступая место 
зрелости. И прежде все- 
го — зрелости решений. 

ВАЛЕРИЙ ХРИСТОФОРОВ, 
фотокорреспондент ТАСС 

1. Для меня, пожалуй, сим- 
волом всего лучшего, что 
есть в молодом поколении 
фоторепортеров, является 
мой коллега по Фотохрони- 
ке ТАСС Андрей Соколов. 
Объясню, почему. 

Он — человек неравнодуш- 
ный, и это для меня самое 
важное. Не только в нем, 
но и вообще в людях. Мне 
это близко. 

Упрямый. Стоит на своем 
до конца. Но не потому, 
что опасается уничижения 
в случае признания проти- 
воположной точки зрения, 


а потому, что у него ес « 
свое мнение. Это очень 
ценно. Сейчас мало людей, 
уверенных в том, что они 
правы. 

Мне кажется, что Андрей 
в очень большой степени 
выражает лицо своего по- 
коления, во всяком случае 
в том, что не ищет легких 
путей. Это с одной стороны. 



А с другой — потому что 
понимает: двигаться вперед 
стало возможным только 
после того, как было освое- 
но сделанное поколением 
предыдущим. Жизнь его в 
редакции не была и никогда 
не будет сладкой — слиш- 
ком независим в суждениях 
и категоричен в отстаива- 
нии своего мнения. 

2. А вот огорчает в работах 
молодых репортеров тема- 
тическое однообразие. Впе- 
чатление такое, что была 
дана кем-то команда сни- 
мать сплошь негативные 
материалы. Думаю, даже 
если это своего рода со- 
циальный заказ на сегодня, 
надо иметь силы отказаться. 
Если говорить о воз- 
расте, то разрыв моего по- 
коления с тем, которое 
сегодня еще молодо, не- 
большой. Но есть сущест- 
венная разница — мы вовсю 
снимали в семидесятые го- 
ды, когда хотелось, но не 
было возможности снимать 
не так, как принято, и не 
то, что приказывали. 

С грустью перебирал недав- 
но свои работы того време- 
ни. У сегодняшних моло- 
дых, близких мне по духу, 
возможностей неизмеримо 
больше. Пусть будет коро- 
ток для них путь к их твор- 
ческой реализации. 

ЮРИЙ КРИВОНОСОВ, 
заместитель декана 
факультета 
фотожурналистики 
Института журналистского 
мастерства 

1. Я наблюдаю молодых 
фотографов уже много лет 
в качестве преподавателя 


2 






Института журналистского 
мастерства при Московской 
организации СЖ СССР. 

Сразу скажу, многие из 
них — люди современного 
мышления. И хотя характе- 
ры их складывались в пе- 
риод застоя, всерьез его 
«идеалы» они не принима- 
ли. Конечно, работая в прес- 
се, приходилось приспосаб- 
ливаться, куда денешься, но 
ребята все же не пропита- 
лись лицемерием, основная 
их масса сохранила незави- 
симое внутреннее мышле- 
ние. 

Сегодняшних молодых фо- 
тографов отличает, как 
правило, широта взглядов, 
помогающая им со здра- 
вых позиций воспринимать 
окружающую жизнь. Они 
раскованы и отнюдь не 
расхлябаны, как их сверст- 
ники в других видах дея- 
тельности, не слушают 
«внутреннего редактора» и 
смело выходят на острые 
темы. 

2. Что смущает? Съемка 
с наскока, непродуманная, 
с надеждой на то, что тема 
вывезет. Поэтому так много 
снимают «негативные» темы 
и так мало — нормальную 
реальную жизнь, повседнев- 
ность. Они могут добросо- 
вестно отобразить собы- 
тие, но в снимках не будет 
содержаться обобщения. 
Это фотографии-одноднев- 
ки, хотя и актуальные. 
Нужно знание школы, клас- 
сики фотографии, больше 
внимания к форме. Вспом- 
ним, какое значение прида- 
вали ей Шайхет, Зельма, 
Петрусов, которые отнюдь 
не чурались добротности в 
оформлении сюжета. Ко- 
роче, нужно серьезное ака- 
демическое фотографиче- 
ское образование. 

И последнее. К сожалению, 
многие молодые фотожур- 
налисты — все на одно 
лицо. В этом смысле фото- 
любители более узнаваемы. 
У них бы не грех поучиться. 

ВАЛЕРИЙ АРУТЮНОВ, 
зав. отделом иллюстраций 
журнала «Родина» 

1. Говорить о молодом по- 
колении фоторепортеров не 
могу. Не вижу такового. 
Вижу отдельных способных 
ребят. Все прочее — фо- 
токружок, не более того. 

А те, кто научился хорошо 
снимать и бросился зара- 


батывать деньги, — для меня 
тоже не ость то, что назы- 
вается «поколением моло- 
дых фоторепортеров». 

Вот Юрий Козырев, фото- 
корреспондент журила 
«Родина», — очень интерес- 
ный для меня человек. Я, 
можно сказать, его выра- 
стил и с удовольствием ра- 
ботаю с ним теперь. Рабо- 
таю, наблюдая, что с ним 
происходит дальше. Нет, я 
не говорю с ним как репор- 
тер с репортером, я го- 
ворю с ним как редактор, 
потому что свою репортер- 
скую практику не хочу на- 
вязывать ему в качестве 



примера. Я даю ему на- 
правление. Нет ничего хуже, 
чем учить человека хо- 
дить, собственными руками 
переставляя его ноги. И я 
этого не делаю. Зато я 
каждый день вижу его но- 
вый шаг. 

2. Таких, как Козырев, мало. 
Мало тех, кто снимает «в 
корзину», не заботясь 
о том, напечатают его или 
нет. Мало тех, для кого фо- 
тография есть не способ 
зарабатывания на жизнь, а 
форма существования. 

Мало тех, у кого в восемна- 
дцать лет за спиной есть 
крылья или хотя бы буго- 
рочки какие-то, из которых 
потом крылья вырастают. 
Они чешутся, эти бугороч- 
ки, и они до смерти мне 
нужны в таком парне. Ах, 
как это мало — уметь гра- 
мотно снимать, это, в сущ- 
ности, почти ничего. Гра- 
мотны сотни миллионов, 
очень грамотны — сотни 
тысяч, а сколько настоя- 
щих писателей? 

Чтобы вырастить что-то, 
нужно семя. 

Где оно, это семя? 

ВИЛЬГЕЛЬМ 

МИХАЙЛОВСКИЙ, 

фотограф 

1. Если попытаться нарисо- 
вать общий психологиче- 
ский портрет молодых, то 
проявятся их эмоциональ- 
ная сдержанность, стара- 
тельность, рациональность 
мышления в стремлении к 
интеллектуальному освое- 
нию реальности. В этом 
стремлении попытка совмес- 
тить эстетическую и соци- 
альную действительность. 

У большинства молодых 
как главная особенность — 
низкий порог социальной и 


нравственной чувствитель- 
ности, отсюда и внутренняя 
незащищенность: пробле- 
мы миро захлестывают 
душу, позволяя ощутить в 
полной мер© свое бессилие 
и величие как Человека, 
так и Художника. Чем 
шире диапазон этих потря- 
сений, тем большую духов- 
ную энергию несет в себе 
творческий процесс — энер- 
гию гуманизма. И это са- 
мое ценное, что возрож- 
дает поколение молодых: 
идеи, основанные на таких 
простых, непритязательных, 
личных до интимности чело- 
веческих чувствах, как сопе- 
реживание, сострадание, 
милосердие. Молодые не- 
сут с собой то, чего не было 
у фотографов старших по- 
колений. И не только у фо- 
тографов. 

2. Пример молодых — еще 
один этап борьбы за свобо- 
ду творчества. Сама приро- 
да фотографии такова, что 
не существует точной фор- 
мулы успеха, но мне пред- 
ставляется возможным ут- 
верждать, что молодые пы- 
таются определить свой де- 
виз: «Творчество — как 
жизнь, жизнь — как сво- 
бода». 



В чистом виде этот тезис 
достаточно условен и идеа- 
листичен, а для большин- 
ства фотографов вообще 
является утопией. На что 
рассчитывать? Во имя чего 
переносить эту неустроен- 
ность жизни, дискомфорт 
своего личного существо- 
вания? 

Я думаю, что молодые себе 
этот вопрос уже не задают. 
Многие бросаются в фото- 
графию в поисках самоут- 
верждения, предполагая 
этот способ наиболее до- 
ступным и оправданным, но 
только отдельные выжива- 
ют как личности. Но как 
бы мне ни хотелось видеть 
в молодых достойных пре- 
емников, я не могу сказать, 
что их программа в сово- 
купности уже сейчас — 
сегодня представляет бо- 
лее высокий эквивалент ис- 
кусства. И не только по- 
тому, что не достигнуты 
пиковые точки творческого 
развития, но и из-за внут- 
ренней замкнутости и обо- 
собленности, которые мо- 
лодые изначально сами за- 
кладывали в идеологиче- 
скую платформу своей про- 
граммы. Создается впечат- 


ление, что им совершенно 
безразлично, кто, где и 
когда воспримет их посла- 
ми е миру. Энергии борьбы, 
концентрированное! и и це- 
леустремленности творче- 
ства молодым пока не до- 
стает. 

Не упустите свое времяі 


АНАТОЛИЙ КУЛАКОВ, 

художник-дизайнер, 

фотограф 



1. Честно говоря, я недо- 
статочно хорошо знаю мо- 
лодых авторов — информа- 
ция у нас поставлена не- 
важно. Из тех, кто мне ин- 
тересен, назову прибалтий- 
ских фотографов и москви- 
чей Игоря Мухина, Сергея 
Леонтьева, Николая Куле- ' 
бякина — представителей 
прогрессирующего сейчас 
авангарда. Кстати, зачастую 
они находят поддержку в 
основном у сверстников. 
Помню, я спорил по этому 
поводу с фотожурналистом 
В. Генде-Роте. Его мнение 
относительно авангарда та- 
кое: это издевательство над 
зрителем. Он, как и многие 
другие «старики», не вос- 
принимает новые веяния у 
молодых. Они не учитыва- 
ют того, что, может быть, 
история повторяется, и мы 
присутствуем при возврате 
к временам Александра 
Родченко, к поискам новых 
способов формообразова- 
ния. 

2. Пока еще молодым (не 
всем, конечно) не хватает 
профессионализма. Они ча- 
сто не умеют даже грамот- 
но печатать снимки, не 
умеют хорошо их подать. 
Может быть, тому есть объ- 
ективные причины: моло- 
дых волнует концептуаль- 
ность прежде всего. И все 
же... 

Есть у наших дебютантов 
элементы некоего пижон- 
ства, эпатажа, они непре- 
менно хотят дать бой «ста- 
рикам», классикам и потому 
столь агрессивны, катего- 
ричны. По отношению к 
старшим даже взяли на во- 
оружение пренебрежитель- 
ное «передвижники». В не- 
котором смысле, и послед- 
ние в этом виноваты, когда 
в штыки принимают фото- 
футуристов. 

Желаю молодым главного: 
пусть ваша фотография 
будет искренней, внутрен- 
не пережитой. 
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ФОТОДЕЬЮТ 


Кругозор 


Перефразируя поэта, мож- 
но сказать, что фотограф 
в Литве — больше чем фо- 
тограф. Я имею в виду 
прежде всего разнообразие 
интересов, которые у ли- 
товских фотомастеров рас- 
пространяются и на другие 
искусства. Парадокс, но 
факт: тот, кто замыкается 
в фотографии, подчас про- 
игрывает. Нехватка общей 
культуры неизбежно дает 
о себе знать. 

Логично поэтому рассказ 
о Роласе Шимулисе из 
Вильнюса начать не с фото- 
графии. Его ответ на пер- 
вый вопрос был такой: 

— В литературе предпочи- 
таю Булгакова, Брюсова, 
Хемингуэя. В кино — Чап- 
лина, Антониони, Феллини. 

В живописи — Гойю, Дали. 

В поэзии — японцев, Мар- 
тинайтиса. В музыке — 

Жана Мишеля Жаре, 

«Битлз», рок. 

— А в фотографии? 

— Суткуса, Ракаускаса, Ма- 
цияускаса, Бутырина. 

Вот такой кругозор. 
...Фотографировать Ролас 
начал рано, еще учась в 
школе. Предпочитал репор- 
тажи о жизни своих сверст- 
ников. 

Первым его учителем в 
светописи был родной дядя, 
фотограф Пятрас Катаускас. 
Он-то и познакомил Рола- 
са с Виталием Бутыри- 
ным, который взял его под 
свою опеку. Бутырин — из- 
вестный всем мастер фан- 
тастической фотографии, 
поэтому немудрено, что 
Шимулис под влиянием учи- 
теля сейчас подумывает 
о фантастических сюжетах, 
коллажах. Но это планы на 
будущее, а пока перед 
нами стопроцентный реа- 
лист. 

Как и многие литовские ав- 
торы, Ролас работает ис- 
ключительно циклами, се- 
риями. И хотя утверждает, 
что предпочитает метод 
кинограммы (завязка — 
кульминация — развязка), 
мне кажется, говорит он это 
в плане пожелания самому 
себе, потому что его цик- 
лы лишены какой-то жест- 
кой регламентации и отли- 
чаются построением сво- 
бодным и легким, позво- 
ляющим рассматривать фо- 
тографии в любой последо- 
вательности. 

Другое его пожелание 
себе — каждый кадр в цик- 
ле должен быть ударным, 
самоценным — все чаще и 
чаще выполняется им, что 
опять же в традициях ли- 
товских фотомастеров. 

Хотя, надо сказать, что если 
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ФОТО РОЛЛС А ШИМУЛИСА 



ИЗ СЕРИИ «ФОТО ДЛЯ СОЛДАТСКОГО АЛЬБОМА 
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ом реализует в своем твор- 
честве принцип киногралл- 
мы, ому будет крайне труд- 
но соблюдать одновремен- 
но принцип СгЗ АЛО цен ноет и 
каждого отдельного сним- 
ка, поскольку в киногра/л- 
ме неизбежны передышки, 
промежуточные фазы, по- 
степенность перехода к 
кульминации, развязке. 

Из множества циклов, ко- 
торые привез в Москву 
Шиму лис, мы выбрали се- 
рию, которую он сделал во 
время службы в Советской 
Армии, на наш взгляд, са- 
мую интересную у него и 
самую для него показатель- 
ную, выявляющую сильные 
стороны его творчества. Ро- 
лас, что бы ни снимал, ни- 
кого не повторяет и поэто- 
му уже в свои двадцать три 
года стал в фотографии 
узнаваемым. 

Бытуют два мнения по по- 
воду съемки, представлен- 
ной здесь. Одно: лучше 
снимать человека со сторо- 
ны — взгляд более свежий. 
Другое: заезжий фотограф 
растеряется и не заметит 
самого интересного. 

Ролас убедительно опроверг 
первое мнение, сумев за- 
метить в монотонной сол- 
датской бытовой жизни, где 
день сегодняшний зеркаль- 
но повторяет предыдущий, 
то, что вызывает у нас ин- 
терес к людям в форме, к 
их заботам, радостям. При- 
чем не за счет экстрава- 
гантных сюжетов, а за счет 
оригинального художест- 
венного видения. 

...Теперь будем ждать 
«гражданских» циклов Ро- 
ласа Шимулиса — фотогра- 
фа-лаборанта Союза ли- 
товских фотохудожников. 

М. ЛЕОНТЬЕВ 


ИЗ СЕРИИ аФОТО ДЛЯ СОЛДАТСКОГО АЛЬБОМА» 



ФОТОДЕБЮТ 


Увидеть тишину 


По первой своей профес- 
сии мурманчанин Виктор 
Корецкий — повар. Точнее 
говоря, кок, поскольку пла- 
вал некогда на рыболовец- 
ких судах. Последние во- 
семь лет работает фоторе- 
портером в газете, но, как 
видно из присланных им 
в редакцию фотографий, 
море как таковое по-преж- 
нему присутствует в его ра- 
ботах, да и не может, по- 
видимому, не присутство- 
вать — слишком большое 
место занимает оно в жиз- 
ни тех, кто живет в при- 
брежных городах, а уж 
о тех, кто плавал когда-то, 
и говорить не приходится. 

В работах Виктора Корец- 
кого оно даже как бы и не 
море, то есть назвать его 
работы маринами я бы не 
рискнул. Зато с уверен- 
ностью скажу: надо уметь 
так увидеть то, что он 
увидел, и так это снять. 
Речь идет не о простой на- 
блюдательности (этим каче- 
ством наделены очень мно- 
гие люди так же, скажем, 
как хорошей зрительной 
памятью), но об умении 
увидеть нечто как объект 
предстоящей съемки, то 
есть эстетически, художе- 
ственно это нечто осмыс- 
лить. Сразу подчеркну од- 
но очень важное, на мой 
взгляд, достоинство работ 
Корецкого — тщательный 
отбор чисто фотографиче- 
ских средств выражения. 
Строгость, я бы даже ска- 
зал, некоторая аскетичность 
изображения (это относит- 
ся и к каждой отдельно 
взятой фотографии и ко 
всей серии в целом) — спо- 
соб освоения материала, 
складывающийся в резуль- 
тате в стиль. Это обстоя- 
тельство кажется мне важ- 
нейшим, потому что имен- 
но отсутствие стиля (чи- 
хай — своего лица), соб- 
ственного творческого по- 
черка, особой, пусть не- 
громкой, неброской, не 
декларируемой манеры — 
общая беда большинства 
сегодняшних фотографов. 
Бесконечное разнообразие 
предметно-вещественного 
мира заставляет предполо- 
жить столь же бесконечное 
разнообразие способов его 
творческого освоения. 

И фотографического, разу- 
меется, тоже — от напори- 
стого, почти агрессивного 
до простейшего, который 
в фоторепортерском, ска- 
жем, обиходе обозначает- 
ся обидным (и на мой 
взгляд — насправедливо 
обидным) «что вижу, то и 
снимаю». У Виктора Корец- 
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кого явно чувствуется вкус 
к фотографии, компози- 
ционно очень точно выве- 
ренной, точно до такой сте- 
пени, что иногда даже ка- 
жется, что предметы в кадр 
«вставлены» — скажем, винт. 
Такое вполне традиционное 
и в то же время убедитель- 
ное в смысле воздействия 
на зрителя понимание ком- 
позиции не есть повод для 
обвинения автора в консер- 
ватизме, использовании 
слишком уж проверенных, 
а потому и не вполне твор- 
чески состоятельных прие- 
мов — в конце концов, в 
рамках избранной им са- 
мим художественной струк- 
туры Корецкий чувствует 
себя свободно и естествен- 
но, а это, пожалуй, наибо- 
лее весомый аргумент ав- 
тора в споре с любым оп- 
понентом. 

С трудом удерживаю себя 
от определения, настолько 
затасканного, что оно уже, 
кажется, утеряло свой пер- 
воначальный смысл, — ро- 
мантичность. Однако не 
вижу противоречия между 
этим определением и тем, 
что утверждал выше, гово- 
ря о строгости и почти что 
аскетичности изображения. 
Подлинная романтичность 
вовсе не предполагает ни 
ложной патетики, ни бод- 
ряческого упоения. В этом 
легко убедиться, взглянув 
на фотографию, где изобра- 
жен якорь (вот уж пред- 
мет из арсенала морской 
романтики, не так ли?І). 

А ряд дремлющих судов — 
работяги после тяжелой 
смены, скованные якорны- 
ми цепями, с темными пят- 
нами грязи и нефти на бе- 
лоснежных некогда бортах. 
Проза морской жизни, об- 
ретающая романтические 
черты в трактовке фотогра- 
фа. Мне очень по душе та 
почти неуловимая нотка пе- 
чали в этих снимках, та ти- 
шина, которую я ощущаю, 
когда на них смотрю. Уме- 
ние увидеть тишину са- 
мому и показать ее дру- 
гим — это дорогого стоит... 
Виктору Корецкому — три- 
дцать один. 

Многовато, если считать по 
общепринятым меркам оп- 
ределения — «молодой», 
«молодежный» и т. п. 

Вполне достаточно для того, 
чтобы считать его способ- 
ным решать творческие за- 
дачи самого высокого 
уровня. 

Мало, если представить 
себе, сколько еще предсто- 
ит сделать, осмыслить, от- 
крыть для себя и других. 

Н. РЕМНЕВ 
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ФОТО ДЕБЮТ 


От осмысления — к созиданию 


Никто, думаю, нѳ станет 
оспаривать, что перестрой- 
ка сыграла с фотоиллю- 
страциями злую шутку — 
они никак за ней не поспе- 
вают. Почему? 

По крайней мере на часть 
вопроса дает ответ сам ма- 
ститый фотокор: некогда 
творить. Вот и тянется на 
газетных страницах верени- 
ца снимков-близнецов, сним- 
ков-пустышек. Лично меня, 
пишущего журналиста, они 
больнее всего задевают 
своей холодной обезличен- 
ностью, как будто у сфото- 
графированных людей ото- 
брали неповторимые черты, 
заставив вступить в какую- 
то игру. И они старательно 
выполняют свои роли, даже 
не отдавая себе отчета, что, 
в общем-то, находятся в 


унизительном состоянии. 

А вот чувствует ли фото- 
граф угрызения совести за 
эту свою «работу»? Вопрос 
непростой. В большинстве 
случаев оправдание нахо- 
дится быстро: на языке га- 
зетчиков оно именуется 
профессионализмом, то 
есть умением сделать сто- 
процентный кадр «в номер», 
к которому по части ремес- 
ла не придерешься. Что 
ж, шедевры рождаются не 
каждый день... 

Пишущие коллеги, зная 
о моей привязанности к 
фотографии, нередко инте- 
ресуются: дескать, почему 
бы тебе не стать фотокор- 
респондентом? Работа-то 
денежнаяі Как правило, от- 
вечаю: сейчас мне дороже 
свобода поиска в фото- 


графии, выбора тем, способ 
их решения. Не нужно сло- 
мя голову мчаться за пер- 
вополосным кадром, «выжи- 
мать» из усталого рабочего 
улыбку суперзвезды, не 
нужно поневоле лукавить 
перед читателями, потому 
что очень часто показать 
лицо правды мы еще по- 
баиваемся... 

Фотография остается моим 
увлечением, она не надое- 
дает, она — источник радо- 
сти. По мере возможности 
стараюсь использовать свое 
умение для иллюстрирова- 
ния собственных материа- 
лов. И считаю, что редак- 
ции недооценивают скры- 
тые возможности такого 
синтеза. Ну а если по ка- 
ким-то причинам снимки не 
идут в номер, то сильно не 


огорчаюсь, пусть полежат 
до поры до времени в чер- 
ном конверте — надеюсь, 
час их рано или поздно 
пробьет. 

Из работ, представленных 
здесь, на страницах газеты 
вышли немногие. Вероятно, 
по причинам ограниченного 
места, этическим, конъюн- 
ктурным и другим. 

Вот, например, фотогра- 
фии, рассказывающие о по- 
хоронах воина-интернацио- 
налиста. Скажу, что сни- 
мать такие сюжеты трудно: 
волнуешься, не знаешь, как 
воспримут это родные, 
близкие. Но снимать надо! 
Старался работать незамет- 
но, тактично. Однако са- 
мое сложное оказалось ре- 
шиться эти снимки опубли- 
ковать. Переживал над эти- 
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ческой стороной: одобрят 
ли родители солдата? Буд- 
то камень скинул с плеч, 
когда при встрече отец сол- 
дата попросил отпечатать 
как раз тот снимок, кото- 
рый в редакции сочли не- 
приемлемым, якобы оскор- 
бляющим память о погиб- 
шем. Видимо, отец понял 
этот снимок не буквально, 
а как образ, пропустив его 
через сердце... 

О драматических событиях 
на станции Свердловск- 
Сортировочный в октябре 
прошлого года, когда взрыв 
вагонов серьезно повредил 
несколько сотен жилых до- 
мов, написано было нема- 
ло. В те дни, когда я делал 
свой репортаж, еще никто 
не предполагал, что виной 
■сему — необдуманное со- 
кращение штатов по «бѳ- 
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лорусскому методу». Это 
было доказано позднее. Но 
ясно было, что я попал «в 
десятку». Огорчило одно: 
снимки в номер не попали... 
Когда некоторые говорят 
о застое в нашей фотопуб- 
лицистике и упрекают в 
этом только фотокоррес- 
пондентов, мне кажется, 
они поступают нечестно. 
Согласен, что многим фо- 
тографам прессы недостает 
культуры, широты видения, 
умения давать оценку по- 
литическим событиям. Надо 
учить и учиться. И все же, 
мне представляется, что 
отряд фотокорреспонден- 
тов сейчас много ближе к 
перестройке, нежели те, 
кто решает судьбу снимка 
в газете: заведующие отде- 
лами, ответственные сек- 
ретари, заместители редак- 


тора... Кто возьмется учить 
их? Пока ответ не дан, а 
время уходит... Если не при- 
вить им вкус воспринимать 
снимок в газете с совре- 
менных позиций, мы еще 
долго будем оставаться в 
«семидесятых»... 

И еще об одном. Пере- 
стройка вместе с больши- 
ми правами наделила нас и 
обязанностями. Резкий крен 
в сторону запретных тем, 
на мой взгляд, еще более 
обнаружил беспомощность 
ряда фотографов. Стремле- 
ние показать «в лоб» тем- 
ные стороны общественной 
жизни, ничего, кроме шока, 
вызвать не может. Оказа- 
лось, чтобы снимать траги- 
ческие события, нужно об- 
ладать немалым запасом 
добра, чувства долга, мило- 
сердия... Думаю, надо ста- 


раться вызывать своими ра- 
ботами стремление к борь- 
бе со злом, а не спекули- 
ровать на нездоровом ин- 
тересе. 

Надеюсь, читатели простят 
некоторую запальчивость 
тона — накипело. Не дает 
покоя мысль: по снимкам, 
публикуемым в нашей прес- 
се, можно судить о нашем 
обществе. И все их недо- 
статки присущи нашему об- 
ществу. Ну что ж, сегодня 
мы хотим стать лучше, так 
давайте повернемся к чело- 
веку, будем в нем видеть 
личность, а не кадр на пер- 
вую полосу. Мы многое 
тогда сумеем. 

А. ВЛАДЫКИН, 
корреспондент газеты 
«Уральский рабочий» 
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ФОТОДЕБЮТ 


Какие вы, «люди из храма»? 


Много лет фотографиче- 
ские изображения священ- 
нослужителей попадали на 
страницы наших газет и 
журналов исключительно в 
связи с проведением в на- 
шей стране или за рубежом 
внушительных международ- 
ных акций, связанных с 
борьбой за мир, И тогда 
мы имели возможность уви- 
деть в лицо, скажем, Пат- 
риарха Всея Руси или кого- 
нибудь еще из высшей цер- 
ковной иерархии в полном 
великолепии их облачения. 
Правда, так и оставалось 
неведомо, что это за люди, 
которые посвятили себя 
служению Богу, как они жи- 
вут, о чем думают. 

Времена, слава богу, ме- 
няются. Вместо ставшей 
привычной для целых поко- 
лений советских людей кон- 
фронтации появилась воз- 
можность диалога атеисти- 
ческой части нашего обще- 
ства с представителями 
церкви, возможность, ко- 
торой в полной мере вос- 
пользовался молодой ка- 
занский фотограф Олег Ни- 
кишин, чьи снимки из серии 
«Люди из храма» выносят- 
ся сегодня на суд читате- 
лей. 

Мне эта серия (за исключе- 
нием одной, может быть, 
двух фотографий) очень 
нравится, и причин тому не- 
сколько. 

Во-первых* хорошо, что мо- 
лодой и не очень еще ис- 
кушенный в жизни чело- 
век, столкнувшись с явле- 
нием, во многом ему, мо- 
жет быть, и не вполне по- 
нятным, отважился (не улы- 
байтесь, пожалуйста, этот 
глагол еще как кстати) 
взяться за такую тему. 
Здесь был соблазн, от ко- 
торого не удержались и 
многие опытные мастера, — 
увлечься необычной атри- 
бутикой, чисто внешними 
(и надо сказать, очень кра- 
сивыми) проявлениями 
церковной жизни, всем 
тем, что всегда было экзо- 
тикой, хотя существовало 
совсем рядом с нами. 
Вполне избежать соблазна 
Олегу не удалось, но не 
это главное в его работе. 
Кстати сказать, «экзотиче- 
ских» кадров на этих жур- 
нальных полосах и нет. 
Во-вторых, Олег очень точ- 
но сформулировал для себя 
сверхзадачу (не возьму на 
себя смелость утверждать, 
что именно так и было, что 
вот-де сел и сформулиро- 
вал, но, по результату судя, 
было именно так): показать 
«людей из храма» в их по- 
вседневной жизни, без 
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флера экзотики. И он их 
снял, сделав это, я бы ска- 
зал, элегантно, н о о б и д- 
н о. 

Вот замечательная, на мой 
взгляд, фотография группы 
священнослужителей, иду- 
щих вслед молодой 
женщине, о чем-то увле- 
ченно им рассказывающей. 
Уже одно то, что взгляд 
Олега сразу поймал кон- 
траст темного и светлого, — 
ему, как говорится, плюс. 

Я уже не говорю о подтек- 
сте, который читается сра- 
зу: молодая мирянка (и 
почти наверняка атеистка) 
ведет за собою слуг Гос- 
подних. Есть в этом кадре 
прекрасное ощущение 
жизни, движения, что очень 
важно, потому что воспри- 
нимать церковь и верую- 
щих как нечто мертвое, за- 
стывшее — неправильно. 

Это есть не что иное, как 
проявление худших сторон 
«воинствующего безбожни- 
чества», с которым, надо 
полагать, мы распростились 
навсегда. 

Еще одна фотография из 
этой серии — портрет мо- 
лодого священнослужителя. 
Не берусь судить, попросил 
ли его Олег позировать 
или так и сидел он возле 
окна, сужу по результату. 
Очень хорошая работа — 
и по форме, и по содер- 
жанию. Опять отмечу спо- 
собность фотографа видеть 
объект съемки как бы сли- 
тым со световоздушной 
средой, отчего создается 
впечатление абсолютной 
естественности кадра, даже 
если он заранее срежисси- 
рован. Впрочем, для меня, 
признаться, в этой работе 
главное даже не формаль- 
ная ее сторона. Я почему- 
то больше думаю о том, 
что в момент, когда срабо- 
тала камера, завязался 
диалог между двумя мо- 
лодыми людьми — фото- 
графом Олегом Никишиным 
и «человеком из храма», 
диалог, может быть, без- 
звучный, неслышимый, но 
очень существенный. Как 
пелось в популярной не- 
когда песне: «И каждый 
думал и молчал о чем-то 
дорогом». О чем? Да как 
сказать... Вопрос слишком 
уж деликатный, и не будем 
пытаться воспроизвести этот 
диалог, для нас ведь важно 
то, что он состоялся. Заду- 
маемся лучше сами — 
о тех огромных возможно- 
стях, которые таит в себе 
фотография как способ пе- 
редачи не только порази- 
тельного разнообразия ма- 
териального мира, но и ду- 
ховной жизни человека. 

Эд. БЕЛТОВ 
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Весь этот рок-н-ролл 


. .Главное — понять одну 
вещь, и тогда все станет по 
местам: рок-музыка — это 
прежде всего образ жизни, 
а потом уже — гитарные 
аккорды, магнитофонные 
кассеты диски эксцентри- 
ческие одежды, прически и 
т. д, и т. п. Уже в полный 
голос средства массовой 
информации говорят о не- 
коей рок-позиции, видео- 
роке, рок-моде... А инте- 
ресно, можно ли говорить 
о рок-фото как о жанре? 
Ведь есть же целый мир 
фотонатюрмортов, спортив- 
ных фотографий, короче, 
не мне вам рассказывать. 
Впрочем, как еще часто за 
модным словом «рок» пря- 
чется откровенная халту- 
ра, неумение.. 

Каждое новое доброжела- 
тельное слово, произнесен- 
ное художником в адрес 
рок-н-ролла, всегда имеет 
успех. Ведь фотографиро- 
вать этот мир «извне» не- 
возможно — в нем нужно 
жить, нужно дышать его 
воздухом. В фотоработах 
Андрея Кудрявцева, избрав- 
шего своей главной темой 
рок-н-ролл, все это присут- 
ствует. В них есть и экспрес- 
сия, и понимание, и самое 
важное — искренность. 

Ведь для того, чтобы пере- 
дать сложный и противоре- 
чивый мир рок-трибуна, не 
следует усаживать его на 
фоне помойки (старого ав- 
томобиля, кирпичной стены 
и т. д.), заставлять, взяв 
в руки гитару, улыбаться в 
объектив, как Буратино, или 
хмуро пучиться, как чело- 
век, страдающий от несва- 
рения желудка .. 

Андрей Кудрявцев родился 
в селе Луковниково Кали- 
нинской области. Семна- 
дцати лет поступил в Ле- 
нинградский электротехни- 
ческий институт связи. И с 
первой же стипендии... ку- 
пил фотоаппарат «Смена- 
символ» На втором курсе 
начал сотрудничать в мно- 
готиражке «Связист». 

Раньше только слушал рок- 
н-ролл, теперь — стал фо- 
тографировать. Фотография 
начала занимать в его жиз- 
ни все больше и больше 
места. Учился на курсах фо- 
тографов при ленинград- 
ском Доме журналистов. 
После института решил за- 
няться фотографией про- 
фессионально. Но как? 
Устроился в один из НИИ 
фотолаборантом. Потом 
вместе с женой уехал в 
Омск, где вроде бы что-то 
начало получаться: почти 
год отработал в областной 
молодежной газете фото- 


О. КОРМУХИНА («КРАСНАЯ ПАНТЕРА*) 
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норам. Но сложные отно- 
шения с руководством га- 
леты обусловили «го //од 
с рабоіы... но ими свободы 
творчества. Как сейчас ра- 
ботает Кудрявцев? А кем 
в большинстве своем рабо- 
тают ленинградские рок- 
звезды — «властители душ и 
глашатаи поколения» — ге- 
рои его снимков? Кочегара- 
ми, уборщиками, сторожа- 
ми .. Вот и фотограф стал 
работать дворником. Рок — 
это образ жизни, понимае- 
те? Хотя и скромные, но 
успехи есть: печатался в 
«Огоньке», «Парусе», 
«Спутнике», во многих га- 
зетах. Получил десятка два 
дипломов с различных вы- 
ставок, бронзовую медаль 
ВДНХ. Вот, собственно, и 
все. А на фотографиях — 
настоящий праздник рок- 
н-ролла! 

Самое ценное, на мой 
взгляд, в работах Кудряв- 
цева — их непосредствен- 
ность. Попробуйте снять на 
концерте, а не в студии 
рок-звезду, когда бьют пуш- 
ки, когда танцует публика, 
когда к сцене не подой- 
ти... Да еще не просто 
снять, а передать характер 
музыканта, его позицию. 

Его песню. И получать при 
этом удовольствие, свой 
«кайф», как сказали бы по- 
клонники рока, не имея 
твердой уверенности, что 
твой труд будет вознаграж- 
ден, что образ найдет зри- 
теля, позиция — понимание. 
Вглядитесь внимательно в 
эти фотографии — какие ха- 
рактеры! Может быть, они 
не соответствуют действи- 
тельности, может... Но, уве- 
рен, фотограф видит своих 
героев именно такими: все - 
да меланхоличный и все- 
прощающий Б. Гребенщи- 
ков; разбитной, заводной 
лидер «Мистѳра-Твистера» 

О. Усманов; экспрессивная 
О, Кормухина; собранный, 
«сжатый мыслью» В. Шах- 
рин из «Чая»; А. Адасин- 
ский из «АВИА» — «с надры- 
вом» в душе... Снимать 
этих людей — не подвиг и 
не глупость, не работа вхо- 
лостую, не поза и не хоб- 
би. Это — рок-н-ролл, 

Е. ФЕДОРОВ, 
корреспондент журнала 
«Смена» 
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ФОТОПАНОРАМА 

Охота к перемене 
мест 


ФОТОДЕБЮ1 


Московский 

вернисаж 

Во Всесоюзном фотоцент- 
ре Союза журналистов 
СССР на Гоголевском буль- 
варе прошла выставка ра- 
бот фотографа Ребекки 
Мэтлок, супруги американ- 
ского посла в СССР. На 
открытии присутствовали 
посол США в СССР Д. Мэт- 
лок, секретарь правления 
Союза журналистов СССР 
Р. Мосеев, представители 
фотографической общест- 
венности столицы. Это вто- 
рая выставка фотографий 
Ребекки Мэтлок в Москве. 

В 1977 году супруга аме- 
риканского дипломата впер- 
вые взяла в руки фотоап- 
парат и с тех пор считает 
фотографию одним из луч- 
ших способов общения 
между людьми. Серьезно 
она начала заниматься фо- 
тографией в Чехословакии 
в то время, когда ее муж 
был там послом. Одна из 
ее работ завоевала пер- 
вый приз на конкурсе гос- 
департамента в Вашингто- 
не. 

Главным образом Р. Мэтлок 
привлекают архитектурные 
памятники, скульптурные 
ансамбли; пейзажи. Снима- 
ет она и самых разных лю- 
дей как у себя на родине, 
так и в других странах, 
предпочитая показывать их 
за любимыми занятиями, в 
кругу близких. 

После приезда в Москву, в 
1987 году, куда ее муж, 
Джек Мэтлок был назначен 
послом, Р. Мэтлок предло- 
жили принять участие в 
совместной международ- 
ной фотоакции «Один день 
из жизни СССР». 

Ребекка Мэтлок уже неод- 
нократно выставляла свои 
работы. Ее персональные 
выставки проводились в 
штатах Нью-Хемпшир, Вер- 
монт, Иллинойс, Мэриленд, 
а также в Вашингтоне и 
Нью-Йорке. 


«Человек и море» 

Подведены итоги конкурса 
«Человек и море», проводи- 
мого Министерством рыб- 
ного хозяйства и посвя- 
щенного 70-летию этой от- 
расли. 

Жюри рассмотрело 426 ра- 
бот 96 авторов и присуди- 
ло (по разделу «Сегодняш- 
ний день рыбного хозяйст- 
ва») Главный приз Алек- 
сандру Одинцову (Мур- 
манск) за серию работ 
«Ночная вахта». Первый 
приз — Юрию Луганскому 
(Владивосток). Вторые — 
Савелию Голубеву (Клай- 
педа), Индулису Спулдзе- 
ниексу (Рига). Третьи — 
Вильяру Вильямяэ (Хаапса- 
лу), Виктору Кононову 
(Мурманск), Валерию Майн- 
гашеву (Советская Гавань). 
По разделу «Свободная 
тема» первая премия при- 
суждена А. Потапенко (Вла- 
дивосток); вторые — В. Се- 
менову (Москва), и В. Лоя- 
ничу (Астрахань); третьи — 

В. Корецкому, В. Кургано- 
ву (Мурманск). 


Музей в Таллинне 

В Таллинне открыт Музей 
истории эстонской фото- 
графии. Находится музей в 
старом средневековом зда- 
нии, где до сих пор уст- 
раивали выставки художни- 
ков, керамистов, карика- 
туристов и т. д. Музей за- 
нимается собиранием ма- 
териалов, отражающих раз- 
витие эстонской фотогра- 
фии начиная с 1840 года. 

На базе своих архивов му- 
зей открыл постоянную 
экспозицию. На стендах и 
в витринах экспонируются 
первые эстонские дагеро- 
типы, ферротипы и амбро- 
типы, работы эстонских 
фотографов XIX и XX ве- 
ков. Часть экспозиции по- 
священа фотокамерам, в 
том числе миниатюрной 
«Минске», которую в 1934 — 
1936 годах в Таллинне из- 
готовил изобретатель Валь- 
тер Цапп. В отдельном по- 
мещении сооружена так 
называемая «темная ком- 
ната» прошлых лет. 

Адрес музея: 200001, Тал- 
линн, ул. Раэкоя, 4/6, Му- 
зей Раэ, Фотомузей (Малл 
Пармас). 

П. ТООМИНГ 
Таллинн 


Книга для вас 

Книгу, которая называется 
«Учись фотографиро- 
вать» *, читатели увидели в 
начале этого года, но на 
прилавках она, естествен- 
но, пробыла всего несколь- 
ко часов. Так что тем, ко- 
му не удалось ее купить, 
советуем обратиться в биб- 
лиотеки. 

Издание состоит из двух 
частей: первая — «Фото- 
техника» — дает представ- 
ление о том, как получить 
технически грамотный сни- 
мок, как обращаться с фо- 
тоаппаратурой и фотома- 
териалами; вторая — «Фо- 
тоискусство» — посвящена 
проблемам творчества, вы- 
разительным средствам 
фотографии, основным ее 
жанрам, разнообразию 
стилей и авторских манер. 
Иллюстрирована книга, 
имеющая самый широкий 
читательский адрес, рабо- 
тами советских и зарубеж- 
ных фотомастеров, а напи- 
сана тоже мастерами свое- 
го дела — кандидатом ис- 
кусствоведения Ан. Варта- 
новым (раздел, посвящен- 
ный фотоискусству) и кан- 
дидатом технических наук 
Д. Луговьером (раздел 
«Фототехника»). 

Авторы не ставили перед 
собой цели ответить на все 
теоретические и практиче- 
ские вопросы современ- 
ной фотографии, а чело- 
века, взявшего в руки фо- 
тоаппарат, научить высо- 
там мастерства. Но для 
тех, кого интересует про- 
цесс фототворчества, кни- 
га, несомненно, окажется 
полезной и интересной. 

Ведь каждый фотолюби- 
тель так или иначе должен 
ответить на вопрос о взаи- 
моотношении техники и ис- 
кусства, рассматривать фо- 
тографию в. единстве с дру- 
гими видами искусства, 
развивать свой эстетиче- 
ский вкус. Сведения о це- 
лом ряде технических воз- 
можностей фотографии по- 
зволят читателю надеж- 
но управлять фотопроцес- 
сом, а значит, откроют пе- 
ред ним путь к творчеству. 

А. ВАЛЕНТИНОВ 


* Вартанов Ан., Лугоіьер Д. Учись 
фотографировать. — М.: Искусство, 
1908. 


Знакомство с Александром Кова- 
лем состоялось в стенах редак- 
ции. Столик для просмотра слай- 
дов. Пиршество красок. Отбор 
работ для журнала. И наконец 
разговор с автором. 

— Традиционный вопрос: как вы 
пришли в фотографию? 

— Все началось с тяги к путеше- 
ствиям еще в детском возрасте. 

А когда в 15 лет я попал в уссу- 
рийскую тайгу, то понял, что от- 
ныне без' Путешествий просто не 
смогу жить. После школы посту- 
пил на физико-математический 
факультет Московского педаго- 
гического института имени 

В. И. Ленина, но после четвер- 
того курса ушел в Астрономиче- 
ский институт, где занимался об- 
работкой информации, получен- 
ной со спутников. Работа в ин- 
ституте позволяла мне часто ез- 
дить по стране. И конечно, при- 
ходилось снимать, вначале на 
черно-белую, а потом и на цвет- 
ную пленку. Наконец, в 1983 го- 
ду ушел «на вольные хлеба» и 
стал заниматься только цветной 
фотографией. 

— Трудновато было без твердо- 
го заработка? 

— На первых порах. Потом во- 
шел в график. Много печатался. 

В «Огоньке», «Спутнике», «Сме- 
не», «Северных просторах», 

«Юном натуралисте», «Путешест- 
вии по СССР». Неоднократно вы- 
езжал с геологическими партия- 
ми в качестве проводника. Сни- 
мал для научных институтов. 

— Ваша манера работы с «цве- 
том»? 

— Без ложной скромности ска- 
жу, что мне удается замечать 
то, что другие не замечают. Ред- 
ко прибегаю к разным «фоку- 
сам». Доверяю природе. Стара- 
юсь увидеть сюжет таким, каким 
он получится на пленке. 

— В этом номере на первой об- 
ложке опубликован ваш снимок, 
который вызывает определен- 
ные подозрения. Живые ли ба- 
бочки? 

— Вы не оригинальны. Вопрос 
этот мне задают постоянно. А де- 
ло было так. Шел я на рыбалку 

по берегу реки и заметил не- 
сколько ирисов с сидящими на 
них бабочками. Четыре часа про- 
лежал я на земле, отснял семь 
пленок, пока к вечеру не дож- 
дался нужных мне поз бабочек. 

— Ваша фотоаппаратура? 

— «Практика» с «Миром-10». 

Вел беседу 
М. АЛЕКСЕЕВ 


ПЕРЕД ЛИВНЕМ • Ь 
КРЫМ г 

ПОСЛЕ УРАГАНА 

колокольчик 

ИНЕЙ 

РАСТОПИЛАСЬ РОСА 
В КАРАКУМАХ 
В ПОЛЯРНОЙ ПУСТЫНЕ 

ФОТО АЛЕКСАНДРА КОВАЛЯ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Валерий Стигнеев Творческая группа «Факт 


» 


На рубеже 80-х годов в нашей фотогра- 
фии началась переоценка ценностей: на 
шену господствующим взглядам о прио- 
ритете «чистой фотографии» (а в ней в 
соответствии с принципами, выдвинуты- 
ми еще Стиглицем, не допускалось какое- 
либо вмешательство в исходный негатив) 
пришли новые, более компромиссные, до- 
пускающие весьма вольное обращение с 
фотографическим изображением. Слож- 
ные способы печати, конечно же, приме- 
нялись и раньше, но тогда не настаивали 
на том, что их использование может от- 
крывать новое содержание в снимке. 
Репортажный метод, получивший наибо- 
лее яркое выражение в принципе «ре- 
шающего мгновения», также перестал 
восприниматься единственно правильным. 

И дело не в том, что постановка снова 
обрела права гражданства — ее элемен- 
ты в той или иной форме всегда были в 
арсенале у тех же репортеров, а фото- 
художники и не думали отказываться от 
нее, несмотря на призывы ярых сторонни- 
ков фоторепортажа. Теперь режиссура в 
умелых руках превратилась в аналитиче- 
ский инструмент для показа тех сторон 
жизни, которые испытанным способам от- 
ражения не поддавались. 

Тот же репортажный метод модифициру- 
ется, а споры вокруг него сходят на 
нет — всем становится ясно, что важнее 
конечный результат, а идти к нему* мож- 
но разными путями. Возможность плюра- 
лизма в творческих решениях фотографы 
ощутили в связи с осмыслением того же 
«решающего мгновения». Отношение к 
нему усложнилось, ибо авторы открыли 
для себя целый мир «нерешающих мо- 
ментов», которые помогали уловить тече- 
ние будничной жизни. 

Стало очевидным, что связи героев с ок- 
ружением, средой в социальном плане 
важнее, чем момент съемки, так же как 
для психологического «колорита» сущест- 
венно переживание ситуации разными пер- 
сонажами. Потому в новой фотографиче- 
ской «волне» появилось так много работ 
с «^неправильной» композицией, с отрица- 
нием привычных канонов художественно- 
сти и даже с банальными сюжетами,- ко- 
гда в рамки кадра заключались фрагмен- 
ты реальности, которым по прежним 
представлениям не место на снимке. 

Если авторы таких работ воспринимались 
поначалу как бунтари, ниспровергатели 
основ, то теперь мы понимаем, что они 
выполняли требование времени — расши- 
рить поле зрения фотографии. 

В конце 70-х годов в Йошкар-Оле и Чебок- 
сарах, столицах двух автономных респуб- 
лик Поволжья, сложился кружок таких 
беспокойных, ищущих молодых фотогра- 
фов, и тогда же они объединились на ба- 
зе фотоклуба «Таир-17» в творческую 
группу «Факт». На знамени группы выде- 
лялись два слова, звучавшие как набат, — 
аналитическая фотография, слова эти во- 
площали основной творческий принцип 
небольшого, но сплоченного коллектива: 
изучать, исследовать те стороны нашей 
жизни, которые прежде оставались за 
кадром. Довольно быстро выяснилось, что 
Для этого надо иметь авторскую концеп- 
цию, то есть свой собственный взгляд и 
Ц* Действительность, и на фотографию. 
Оглядываясь назад, можно сказать, что 
такой взгляд пусть непросто, временами 
на ощупь, с огорчительными блуждания- 


ми, зато потом со вспышками озарений, в 
конце концов, сформировался у каждого. 
Свое лицо группа утверждала выставка- 
ми Москве, Таллинне, Фрязино, Чебок- 
сарах, Йошкар-Оле. Необычным было уча- 
стие в них самобытных художников-гра- 
фиков Л. Ямской, О. Брель, В. Кузнецова, 

А. Клюкина, вошедших в группу. Особен- 
но представительной была экспозиция 
1988 года в Москве, в залах «На Кашир- 
ке», ставших традиционным местом, где 
демонстрируются новинки отечественного 
и зарубежного фотоискусства. 

Снимки авторов группы ««Факт» разные — 
и по содержанию, и по манере исполнения, 
и читатель вправе задаться вопросом: а 
есть ли у этих фотографов внутреннее 
родство, или «Факт» — своего рода това- 
рищество по организации выставок. 

Родство есть. Всех их интересует наш со- 
временник, его состояние в условиях, ко- 
гда рушатся старые догмы и духовность 
лишается опор, когда человек чувствует 
беззащитность, оставаясь один на один с 
миром. Конечно, такой вывод не бесспо- 
рен, но к нему приходишь, рассматривая 
авторские коллекции одну за другой. То- 
гда видишь, что скребущее душу небла- 
гополучие в духовном климате прошлых 
лет авторы «Факта» по-своему почувство- 
вали и пробовали фотографически выра- 
зить уже в начале 80-х годов. 

На первый взгляд человеческие пробле- 
мы отразить в фотографии проще, если 
обратиться к социальной тематике, мате- 
риал иного рода требует иносказательно- 
сти фотоязыка и большей изощренности. 

В «Факте» не уходят от социальных тем, 
но больше тяготеют к метафорической 
фотографии со скрытой символикой и 
опорой на условный сюжет. 

За немногими исключениями здесь избе- 
гали сложных способов печати — центр 
тяжести переносился на режиссуру и пла- 
стическую проработку кадра в момент 
съемки. Иные приемы становились общи- 
ми и выглядели как фирменный знак 
группы, скажем, вертикальный кадр, сня- 
тый «Горизонтом» и напечатанный вместе 
с перфорацией. И еще одна особенность: 
всем присуща работа над большими се- 
риями и циклами, одиночные снимки ред- 
кость. 

Не обошлось без взаимовлияния (возмож- 
но, не всегда полезного), случались и кри- 
зисные явления, но это не более, нем от- 
дельные эпизоды. Сегодня каждый из 
участников — сложившийся фотограф с оп- 
ределенным почерком, со своей темой, и 
их не спутаешь одного с другим. 

Владислав Михайлов — приверженец со- 
циальной фотографии в той ее разновид- 
ности, которую нередко именуют субъек- 
тивным фотодокументом, — субъектив- 
ность как авторское отношение достигает- 
ся художественными средствами, а доку- 
ментальность обеспечивает репортажный 
метод. Михайлов тонко чувствует одино- 
чество человека в толпе, когда даже 
праздничная стихия бессильна растворить 
его в общем порыве. Разорванность соци- 
альных связей и утрата драгоценного чув- 
ства единения с природой для Михайло- 
ва _ драма, драма человеческого сущест- 


ает, будоражит зрителя изобрази- 
,я манера Михаила Ладейщикова. 
имки могут быть густо населены 
т там может оказаться один пер- 


сонаж, но всегда сохранится ощущение 
мира, забитого Зданиями, проводами, ма- 
шинами, буквами — мира, где царит чу- 
довищная теснота и трудно дышать, жить, 
где все спешат, не замечая Друг Друга. 
Наша отчужденность — другая грань че- 
ловеческой драмы и тема Ладейщикова. 

Той же темы касается и Александр Чума- 
ков, прошедший путь от социальной за- 
остренности цикла «В зоне затопления» к 
сюрреалистическим по ощущению кадрам 
бульдозерной серии и цикла «86Б». Повы- 
шенное внимание к пластике кадра, обще- 
му замыслу позволяет ему выразить то, 
что скрыто в глубинном слое нашего бы- 
тия и с трудом поддается фиксации. Изо- 
бразительный строй его серий и циклов 
логичен и строг, эмоциональные всплес- 
ки спрятаны вглубь, что придает авторской 
концепции напряженность и энергию сжа- 
той пружины. 

Тональные контрасты и сюжетные пара- 
доксы позволяли Юрию Евлампиеву пере- 
водить будничность обстановки общежи- 
тия, где он много снимал, в метафориче- 
ский план. В последних работах он круто 
изменил стилистику снимков: теперь боль- 
шую часть кадра занимает небо, доведен- 
ное до белизны фотобумаги, а редкие 
фигуры людей на пустынной поверхности 
земли словно участвуют в таинственном 
действе. В этом противостоянии фигур и 
пространства своя красота и символика, 
свой содержательный ход. 

Загадочный флер окутывает сюжеты мно- 
гих работ Владимира Воецкого, который 
остался верен вертикальному формату 
«Горизонта». В него он вписывает одну и 
ту же композиционную схему, всегда кон- 
структивно спаянную: два сюжета, разве- 
денных по краям кадра, прочитываются 
зрителем во взаимосвязи, как одна мон- 
тажная фраза, так что повествование ве- 
дется как бы между «верхом» и «низом», 
и в ритме этого композиционного движе- 
ния слышится невнятная речь, чей смысл 
угадывается по отдельным предметам- 
указателям. 

Душа и организатор «Факта» Сергей Чи- 
ликов разыгрывал настоящие спектакли из 
предметов на «сценических подмостках» 
своих снимков. Он создавал игровые ком- 
позиции, подобные гигантским натюрмор- 
там, сначала в пространстве интерьеров, 
а затем вывел вещи на пленэр, где они 
разбежались, рассыпались по открытому 
пространству. И то, что актеры-вещи уже 
отслужили свой век, придавало снимкам 
особое настроение. Позже автор присо- 
единил к ним человеческие фигуры, а за- 
тем отдал им главные роли. Теперь мизан- 
сцены носят то отвлеченный характер, то 
погружаются в реалии человеческого быта, 
но ключ к пониманию всегда содержится 
в мысли-метафоре о волнующем соседст- 
ве в жизни реального и нереального. 
Творчество авторов «Факта» тяготеет к 
двум полюсам: действительности вполне 
конкретной, реальной и той же реальной 
действительности, истолкованной как осо- 
бый мир с условными, сочиненными свя- 
зями. Вопрос не в том, чему будет отдано 
предпочтение, — важнее понять, какое на- 
правление сулит новые открытия. 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 



« Мы такого не видали никогда» 
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Ю. ФЕДОТОВ 

(КАЗАНЬ) 

НА СВИДАНИЕ К БАТЮШКЕ 


Проще говоря, тема кон- 
курса — небывальщина. 

А раз такая тема, то, ес- 
тественно, почта конкурса 
была малочисленной, ведь 
не каждый же день случа- 
ется то, чего не бывает. 

А если и случается, то со- 
всем необязательно, что 
рядом стоит человек с ка- 
мерой. И все же счастлив- 
чик и нашлись. Автор, полу- 
чивший первую премию, 
озадачил нас. Что ж, тем, 
наверное, он и интересен. 


Б. МАКОГОН 

(ЯЛТА) 

БОЙ С ПТЕРОДАКТИЛЕМ 

A. ЗАЦЕПИН 
(ЛЕНИНГРАД) 

КУРИЛКА 

B. ЩЕГЛОВ 
(ПЕРМЬ) 

ПРИВЕТ ОТ НЕПТУНА 

В. ТИТОВ 

(МОГИЛЕВ) 

РАЦИОНАЛИЗАЦИЯ 

К. БАБАЕВ 

(БАКУ) 

НА ГЮРЗЕ 
П. ГАЛАКТИОНОВ 
(ВОЕННОСЛУЖАЩИЙ) 
«НЕССИ» 
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ФОТОПОЧТА 


/ІСЬКА И КОММЕНТАРИИ 



Задумался ли кто-нибудь 
когда-либо над вопросом: 
хорошо ли быть фотогра- 
фом в нашей стране? Тем 
самым фотографом-про- 
фессионалом, которых мас- 
са! но их как бы и нет? 

Я имею в виду тех, кто 
работает в рекламе, меди- 
цинских учреждениях и 
т. д. Числятся эти люди на 
своих рабочих местах кем 
угодно: инженерами, тех- 
никами, монтажниками, ла- 
борантами, реставратора- 
ми, рабочими сцены, но 
только не фотографами. 

С одной стороны, их рабо- 
та предприятиям необхо- 
дима, с другой — иметь их 
официально не позволяет 
штатное расписание. 

О некоторых проблемах 
этой категории фотогра- 
фов и хочется начать раз- 
говор. 

Отсутствие официального 
статуса — не такая уж без- 
обидная вещь: это и не- 
возможность повышения 
квалификации (рабочего 
сцены не пошлют учиться 
фотомастерству), и отсут- 
ствие льгот по вредности 
(отпуск, диетпитание и 
т. д.), и социальная неза- 
щищенность (при сокраще- 
нии, переаттестации и про- 
чее). Фотолаборатории в 
учреждениях полулегаль- 
ны, поэтому зачастую рас- 
полагаются в неподходя- 
щих для этого помещени- 
ях. А их оснащение, его 
специфика, качество? Вряд 
ли об этом когда-либо ду- 
мали те, кто выпускает фо- 
тоаппаратуру и фотообо- 
рудование. Они ориенти- 
руются только на «массо- 
вого потребителя», для 
нужд которого и делают 
«все от них зависящее». 
Между тем фотоаппарату- 
ра для этих фотографов 
приобретается за счет ос- 
таточных средств и должна 
прослужить не менее 
10 лет. Только после это- 
го ее можно списать. Оте- 
чественные фотокамеры 
имеют ресурс 5 тыс. цик- 
лов срабатывания затвора, 
он вырабатывается в пер- 
вые три месяца работы, 
после чего камера стано- 
вится неремонтоспособной. 
Часто фотоаппараты по- 
ступают уже в нерабочем 
состоянии. Гарантийный ре- 
монт? Но аппаратура, по- 
лученная по безналичному 
расчету, не имеет штампов 
о продаже в паспорте и 
уже, как правило, бывает 
выпущена заводом более 
года назад. Никакие гаран- 
тии на нее не распростра- 
няются. Вот и лежит куча 


фотолома в сейфах лабо- 
раторий, ждет десятилет- 
него юбилея-списания. 
Сколько таких камер по- 
требуется на 10 лет рабо- 
ты — можно вычислить. 

В качестве примера: две 
недели в нашем институте 
велась съемка в лаборато- 
риях. Всего по 5 — 6 пленок 
«рольфильм» в день. В ре- 
зультате такой «напряжен- 
ной» работы вышли из 
строя четыре среднефор- 
матные камеры, приобре- 
тенные институтом в по- 
следнее время. И это не 
исключение из общего 
правила, это система. Я уже 
не говорю о том, что смен- 
ные объективы с одним и 
тем же байонетом свобод- 
но защелкивались на одних 
камерах и никак не хотели 
крепиться на другие тех 
же наименований. 

Нуждаются в стабильно 
работающей аппаратуре и 
«полупрофессиональные» 
фотографы: научные со- 
трудники, медицинские ра- 
ботники, которым необхо- 
димо фиксировать резуль- 
таты экспериментов, опы- 
тов, течение болезни и т. д., 
то есть вести постоянную 
съемку объекта на про- 
тяжении длительного от- 
резка времени. Надо ли 
объяснять, как надежен 
должен быть фотоинстру- 
мент, находящийся в их 
руках? 

Ориентация промышленно- 
сти в последние годы толь- 
ко на камеры-автоматы — 
пугает. Возникают допол- 
нительные проблемы с пи- 
танием камер, снижается 
их надежность. Не утвер- 
ждаю, что камера-автомат 
не нужна вообще никому, 
но необходимы и механи- 
ческие, управляемые ка- 
меры. 

А каково положение с фо- 
томатериалами? На что мы 
снимаем? Вот уже ряд лет 
многие из нас используют 
для съемки аэрофотоплен- 
ку «тип 17», «22», «42». 
Устраивает мелкое зерно, 
высокая чувствительность. 

Но достаем ее, кто как мо- 
жет на черном рынке. По- 
чему не приобретаем офи- 
циальным путем? Да пото- 
му, что ее, так же как и 
нас, нет: ни «Свема», ни 
«Тасма» ее как бы не вы- 
пускают. Пленка, как и 
нуждающиеся в ней фото- 
графы, находится на каком- 
то нелегальном положе- 
нии. 

Основную часть работы 
фотографа нашего инсти- 
тута составляет репроду- 
цирование и тиражирова- 


ние штриховых, реже по- 
лутоновых оригиналов, 
микрокопирование. Нам 
крупно повезло: кое-что 
осталось от старого осна- 
щения, например установ- 
ка для микрокопирования. 
Работает «старушка», за- 
латанная, скрипучая и пла- 
чущая машинным маслом, 

20 лет, давно пора заме- 
нить, да нечем. Не выпус- 
кается сейчас подобное 
оборудование. С ужасом 
ждем, что наша «палочка- 
выручалочка» окончатель- 
но испустит дух. 

Еще хуже обстоят дела с 
репродуцированием на 
большой формат. Для это- 
го в нашем арсенале име- 
ются только камеры, пред- 
назначенные для портрет- 
ной съемки в фотоателье, и 
соответствующие им мяг- 
корисующие объективы с 
низкой разрешающей спо- 
собностью даже по цент- 
ру. Особенно тяжело, ко- 
гда предъявляются высо- 
кие требования к точно- 
сти, например при съемке 
двухсторонних печатных 
плат — вымерять парал- 
лельность приходится вруч- 
ную. 

Совсем плохо с освети- 
тельной техникой. Ее про- 
сто нет. Используем, кое- 
как приспособив под свои 
нужды, киноосветители, те- 
атральные прожектора. 
Выпускаемые промышлен- 
ностью софиты не позво- 
ляют применять фотолам- 
пы «грибы». Нет диффузо- 
ров, конверсионных пле- 
ночных фильтров, нет до- 
статочно мощных регуля- 
торов напряжения, стаби- 
лизаторов. Да что там, нет 
простых керамических пат- 
ронов для ламп-«перека- 
лок», а пластмассовые тут 
же оплавляются от высо- 
ких температур. 

Невозможно приобрести 
контактные станки и АПСО. 
Вообще нет кассет для ру- 
лонной фотобумаги и ре- 
заков для нее. Резаки для 
окончательной обработки 
отпечатков чаще мнут бу- 
магу, а не режут. Для боль- 
шого формата их вовсе 
нет. А качество фотобума- 
ги? Сколько нареканий со 
всех сторон: и качество 
полива безобразное, и при 
высыхании сильно дефор- 
мируется, образуя по краю 
волан. Отсутствует обору- 
дование для печати с мик- 
рофишей. Нет стабилиза- 
торов напряжения для фо- 
тоувеличителей, нет су- 
шильных шкафов. Нет бач- 
ков для проявления листо- 
вых фотопленок, нот ре- 


тушерских принадлежнос- 
тей, просветных экранов 
для ретуши, нет лака для 
покрытия обработанных 
скребком отпечатков. Нет 
фотопинцетов, фотографы 
работают в основном ме- 
дицинскими. Нет пристой- 
ных фотофонарей, как нет 
и невыгорающих свето- 
фильтров к ним. Нет жест- 
коустойчивого фотоштати- 
ва с тремя степенями сво- 
боды. 

Промышленность удивля- 
ется стойкой ностальгии 
фотографической братии 
по старым добрым време- 
нам, когда все это было, 
безотказно работало, зача- 
стую работает до сих пор. 
Все чаще слышны упреки, 
что мы, дескать, не пони- 
маем достижений техниче- 
ского прогресса, но для 
нас прогресс ощутим толь- 
ко в росте цен на фотоап- 
паратуру при явном рег- 
рессе качества, а для на- 
стоящей работы нет прак- 
тически ничего. Что же 
есть? Армия ничем не обес- 
печенных инженеров, тех- 
ников, лаборантов, рабо- 
чих сцены и т. д., то есть 
профессиональных фото- 
графов, которых как бы 
нет. А раз их нет, то и нет 
проблемі 

Е. СКИБИЦКАЯ, 
фотограф (ст. техник), 
Ленинград 


От редакции. О фотогра- 
фах из различных научно- 
исследовательских инсти- 
тутов, других организаций, 
их проблемах услышишь не 
часто. Между тем там 
трудится большая армия 
специалистов. Не призна- 
вать категорию этих фото- 
графов, не замечать спе- 
цифики их работы и их 
нужд — значит лишать их 
возможности трудиться 
лучше, с большей, чем сей- 
час, отдачей. Надеемся, 
что письмо Е. Скибицкой 
не останется без внимания 
тех, от кого зависит реше- 
ние поднятых в нем про- 
блем. 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 


«Дружба» 

Фотоальбом Антанаса Сут- 
куса «Дружба» * посвящен 
дружеским связям, уста- 
новленным четверть века 
тому назад между Литов- 
ской ССР и Эрфуртским 
округом ГДР. Они охва- 
тывают все сферы деятель 
ности экономического и 
культурного строительст- 
ва, дружбу между трудо- 
выми коллективами и лич- 
ные контакты между тру- 
дящимися. 

Цветные фотографии Сут- 
куса показали прекрасную 
природу, достопримеча- 
тельности и повседневную 
жизнь Литвы и Эрфуртско- 
го округа. 


0ПАІЮѴ5ТЁ 

ДЫТАЫА5 зигкуз 



Альбом великолепно отпе- 
чатан и содержит не толь- 
ко информационный мате- 
риал, но и высокохудоже- 
ственные работы. 

За эту книгу Антанас Сут- 
к/с награжден Междуна- 
родной премией дружбы 
и дипломом. 

М. МИТИН 


«Гостинцы 
с Украины»* 

Честно говоря, не припо- 
минаю аналогичного изда- 
ния у нас в стране, кото- 
рое было бы посвящено 
фотографическому юмору 
и сатире. Каталоги были, 
а чтобы книга... Вышла она 
в Киеве и собрала работы 
37 авторов. Вторая поло- 
вина книги отдана худож- 
никам-карикатуристам. 


* «Дружба». — Вильнюс, Минтис, 
1988. 

* Гостинцы с Украины.*— Киев, 
Мистецтво, 1989. 



По нынешним временам 
вполне уместно было бы 
здесь присутствие боль- 
шего числа сюжетов сати- 
рических, когда читателю 
одновременно и смешно, 
и не до смеха. Но что де- 
лать, если сатира в фото- 
графии пока еще пребы- 
вает в пеленках. 

Книга по достоинству бу- 
дет оценена знатоками, 
поскольку дает возмож- 
ность составить представ- 
ление о специфике имен- 
но украинского юмора (а 
я убежден, что юмор — 
понятие национальное) и 
классифицировать катего- 
рии фотоулыбок. 

Это ситуативный юмор, 
юмор, придуманный авто- 
ром и сюжетно срежисси- 
рованный, юмор литера- 
турного свойства, где при- 
оритет подписи к снимку, 
юмор сюрреалистический, 
ассоциативный, и юмор 
как таковой, просто необъ- 
яснимый. 

Жаль, конеч+ю, что только 
в тридцати тысячах квар- 
тир встанет на полки эта 
книга. Людей с чувством 
юмора у нас гораздо боль- 
ше. 

М. РУДНЕВ 

Встречи 

с рекою детства 

Тех, кто хорошо знаком с 
работами украинского фо- 
тожурналиста Валентина 
Школьного, не нужно убеж- 
дать в том, что их автор — 
лирик, и лейтмотив его 
творчества — любовь к род- 
ной природе, родному 
краю. Тех же, кому имя 
этого мастера еще мало 
известно, в том, несомнен- 
но, убедит новый автор- 
ский фотоальбом *, вышед- 
ший в издательстве «Мис- 
тецтво». 

Вошедшие в альбом около 
двухсот цветных фотогра- 
фий тонко, бережно и про- 
никновенно воссоздают об- 
раз одной из величествен- 
ных рек Европы — Десны. 


* Школьный В. ДаснВ' — Кио», 

Мистецтво, 1988. 


Ог истока до устья просле- 
живает автор путь великой 
реки, объединяющей зем- 
ли восьми областей Рос- 
сии и Украины, роднящей 
сотни больших и малых го- 
родов, более семи тысяч 
сел. Не случаен подзаго- 
ловок книги: «Встречи с 
рекою детства». Красоч- 
ными стоп-кадрами пред- 
стают на разворотах жи- 
вописные пейзажи — гус- 
тые леса и пойменные лу- 
га, песчаные отмели и озе- 
ра-старицы, многоцветье и 
многотравье... Схваченные 
не на лету, мимолетным 
взглядом праздного путе- 
шественника, а выношен- 
ные в глубине души худож- 
ника, эти картины живой 



природы созвучны свет- 
лым полузабытым воспо- 
минаниям далекого детст- 
ва. Сюжеты альбома дают 
возможность не только ос- 
таться наедине с перво- 
зданной природой придес- 
нянского края, но и знако- 
мят с его древней культу- 
рой, народными традиция- 
ми, историко-архитектур- 
ными памятниками. При- 
сутствующее в фотопове- 
ствовании поэтическое на- 
чало помогает сделать зри- 
мой ту истину, что именно 
с родной реки, родного 
порога начинается чувство 
любви к своему Отечеству. 

Л. КУБЫШКИНА 


О жизни и судьбе 

В практике книгоиздания 
сложилась такая законо- 
мерность: в альбомах, по- 
священных творчеству ма- 
стеров фотоискусства, роль 
рассказчика неизменно от- 
водится самим работам 
фотографа. А то, как скла- 
дывалась его жизнь и его 
творческая судьба, для чи- 
тателя обычно остается 
либо «за кадром», либо, 
если повезет, ему предо- 
ставляется возможность 
познакомиться с отдель- 
ными фактами биографии 
фотомастера в кратком 
предисловии. 



Альбом, посвященный твор- 
честву фотографа-летопис- 
ца узбекской земли Макса 
Пенсона *, в этом смыс- 
ле — счастливое исключе- 
ние. Составляющий его 
основу увлекательный рас- 
сказ, а точнее, докумен- 
тальная повесть, написан- 
ная кинодраматургом и ре- 
жиссером Файзуллой Ход- 
жаевым, дает возможность 
познакомиться не только с 
Пенсоном — фотографом- 
профессионалом, фоторе- 
портером-газетчиком, но и 
с Пенсоном — человеком, 
незаурядной личностью, 
которой были неизменно 
присущи сердечная откры- 
тость и доброта, бескорыс- 
тие и верность общечело- 
веческим ценностям. 
Представленные в альбо- 
ме снимки — лишь малая 
толика огромного наследия 
фотомастера. Но и они да- 
ют возможность воссоз- 
дать страница за страницей 
историю становления мо- 
лодой советской республи- 
ки. Шаги революции по уз- 
бекской земле, женское 
движение 20-х годов, зе- 
мельно-водная реформа, 
коллективизация, строи- 
тельство Большого Ферган- 
ского канала, Узбекистан 
в годы войны н годы мир- 
ные — все это кадр за кад- 
ром предстает на разворо- 
тах книги. Создающие еди- 
ное повествование о дра- 
матичном времени и дра- 
матичных судьбах фотогра- 
фа и его героев, фотогра- 
фии и текст решают в то 
же время еще одну важ- 
ную задачу — вписана но- 
вая страница в историю 
развития фотографии и 
фотоискусства Средней 
Азии. 


Л, ВИКТОРОВА 


* Ходжаев Ф. Узбекистан откры- 
тым сердцем. — Ташкент, Изд-во 
литературы и искусства имени Га- 
фура Гуляма, 1989. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


оотоанюр 



ЧТО УМЕЕМ 

«Ровесники, 

ровесницы» 

Судя по письмам, которые 
приходят в адрес «Фото- 
юниора», конкурс «Наш 
дом» пользуется популяр- 
ностью. Но многие ребята 
пишут, что им хотелось бы 
участвовать в творческом 
соревновании на более кон- 
кретную тему. Нам кажет- 
ся, что мы нашли решение. 
«Ровесники, ровесницы» — 
так будет называться но- 
вый фотоконкурс, который 
«Фотоюниор» объявляет 
на следующий, 1990 год и 


предлагает принять участие 
в нем всем нашим юным 
читателям. Главное условие 
такое же, как и конкурса 
«Наш дом», проводимого 
в этом году, — фотография 
должна быть интересна не 
только самому автору сним- 
ка и тем, кто на нем изо- 
бражен (к сожалению, в 
почте «Фотоюниора» таких 
кадров множество), выпол- 
нена на хорошем техниче- 
ском уровне, грамотно 
оформлена (не наклеивай- 
те снимки на картон, при- 
сылайте бандеролями, в 
твердой упаковке, проло- 
жив с двух сторон плот- 
ной бумагой). Формат кад- 
ра — не менее 13X18, а 
лучше— 18X^4 см. 


Думаем, что тема нового 
конкурса даст возможность 
фотоюниорам проявить се- 
бя в разных жанрах, запе- 
чатлеть на пленке лица 
друзей, знакомых и незна- 
комых сверстников, встре- 
ченных не только на Нев- 
ском и Арбате, но и в ма- 
леньком городке, на дере- 
венской улице; сценки, уви- 
денные на «тусовке», на 
танцплощадке, стадионе, у 
кинотеатра. Эта тема помо- 
жет пристальнее вглядеть- 
ся в свое поколение, за- 
дать себе, а заодно и зри- 
телям непростые вопросы, 
на которые иногда приво- 
дится отвечать всю жизнь. 
Найдется здесь место и 
фотографии, снятой с юмо- 



ром, — умейте посмеяться 
и над собой. Победите- 
лей конкурса будет ждать 
приз — каталог совместной 
фотовыставки работ совет- 
ских и американских фото- 
юниоров. 

Тому, кто считает себя на- 
чинающим фотолюбителем, 
хотим дать один совет — 
прежде чем взяться за фо- 
тоаппарат, прочтите очень 
внимательно цикл статей 
«Замысел и воплощение» 
в рубрике «Школа Галины 
Лукьяновой», который наш 
«Фотоюниор» печатает в те- 
чение всего этого года. 
Здесь вы найдете ответы на 
многие творческие вопро- 
сы, поймете, чем отличает- 
ся художественная фото- 
графия от снимка «на па- 
мять», в семейный альбом. 
Жюри нового конкурса мы 
решили оставить в преж- 
нем составе. В него входят 
фотоюниоры из детских 
фотостудий Москвы и Под- 
московья: Гирфан Шамсут- 
динов и Дмитрий Гарма- 
тюк из Дубны, Алексей 
Катков и Олег Куцар йз 
Орехово-Зуева, Сергей За- 
икин и Владимир Гугняев 
из Красногорска, Арсений 
Шматович из Москвы. Эта 
семерка уже освоилась с 
непростым механизмом 
«жюрирования» на конкур- 
се «Наш дом» — в первых 
номерах журнала нового 
года мы опубликуем ре- - 
зультаты их и вашей, доро- 
гие участники конкурса, 
работы. Пока скажем толь- 
ко, что «Фотоюниор» полу- 
чил несколько сотен сним- 
ков на конкурс, и снимки 
продолжают поступать. 
Конкурс на 1990 год мы 
объявляем заранее пото- 
му, что работа над очеред- 
ным номером журнала про- 
должается три месяца, и 
если вы хотите попасть на 
страницы «Фотоюниора» в 
новом году, то поторопи- 
тесь. На конвертах не за- 
будьте написать: на кон- 
курс «Ровесники, ровесни- 
цы». На обороте каждого 
снимка обязательно укажи- 
те его название, свои имя, 
фамилию, возраст и адрес 
(с индексом). Присылаемые 
на конкурс снимки не ре- 
цензируются и не возвра- 
щаются авторам. 

Итак, ждем ваших работі 


ЮРИЙ УСКОВ, 13 ЛЕТ 

(КРАСНОГОРСК) 

ТУМАН В ЛЕСУ 

СЕРГЕЙ ЗАИКИН, 13 ЛЕТ 

(КРАСНОГОРСК) 

ГВОЗДИКА 

СЕРГЕЙ ЗАИКИН 

ЗИМА (1-й ВАРИАНТ) 

ЗИМА (2-й ВАРИАНТ) 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Замысел и воплощение 

ШКОЛА ГАЛИНЫ ЛУКЬЯНОВОЙ 


9. Фотопечать — 
техника и творчество 

Что обычно считают достаточным 
знать о фотопечати? Подобрать 
бумагу к негативу, взять свежие 
растворы, отцентрировать лампу 
в увеличителе, выбрать нормаль- 
ную выдержку — вот и все. А 
между тем печать — такой же 
творческий процесс, как и съем- 
ка. Более того, говорят, что под 
увеличителем можно «выиграть 
потерянное сражение», а можно 
и «потерять найденное». 

Вот на что, во-первых, мне хоте- 
лось бы обратить ваше внима- 
ние. То, что мы снимали, обыч- 
но живо в нашей памяти, и свой 
отпечаток мы как бы домысли- 
ваем, видим в нем то, что ко- 
гда-то волновало нас в момент 
съемки. Но эритель-то этого не 
видел, перед ним — отпечаток, 
и если он неудачен, то, естест- 
венно, восторгов не вызывает. 

Мы же недоумеваем: почему? 
Такой хороший снимок... 

Отсюда — главное правило твор- 
ческой печати: помнить свой за- 
мысел при съемке и видеть от- 
печаток глазами зрителя. 

Начнем с самого простого: с вы- 
бора экспозиции. Известно, что 
отпечаток должен иметь глубо- 
ко-черные, ярко-белые и серьге 
тона, т. е. быть нормально экс- 
понированным. Всегда ли этого 
достаточно? 

«Туман в лесу», напечатанный с 
нормальной экспозицией, выгля- 
дел бы совсем иначе. Черные 
тона уничтожили бы воздушность, 
призрачность весеннего леса, а 
значит, и замысел снимка. Здесь 
потребовалась выдержка гораз- 
до меньшая, чем нормальная. 

А вот в снимке «Гвоздика» — на- 
оборот: при нормальной выдерж- 
ке в кадре было бы больше се- 
рых тонов, но тогда солнечные 
блики, ради которых и делался 
снимок, потеряли бы свою яр- 
кость. Этот отпечаток пришлось 
слегка переэкспонировать. 

Как во время съемки, так и во 
время печати — выбор экспози- 
ции — вопрос глубоко творче- 
ский и определяется замыслом 
снимка. 

А умеете ли вы проявлять? Да, 
да, просто проявлять бумагу? 
Получив тусклый, невыразитель- 
ный отпечаток с некрасивыми то- 
нами, обычно винят качество бу- 
маги. Чаще же причина кроется 
в другом — в неумении прояв- 
лять ее. Богатства тонов можно 
достигнуть лишь при полном, 
иначе говоря — глубинном, про- 
явлении, и это, во-первых, зави- 
сит от времени обработки. Ука- 
занное на упаковке время (2 ми- 
нуты) не всегда бывает достаточ- 
ным. Время проявления бумаги 
такое, в течение которого про- 
должают усиливаться темные то- 
на, без пожелтения белых. Не 
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бойтесь перепроявления — пере- 
проявленных отпечатков не быва- 
ет — есть переэкспонированные. 

И второе — это перемешивание 
раствора во время проявления. 
Прием всем хорошо известный, 
но многими часто пренебрегае- 
мый. Неподвижно лежащий в 
кювете отпечаток никогда не 
приобретает той сочности и кра- 
соты тонов, на которые способна 
ваша фотобумага. 

Оно и понятно: проявитель, всту- 
пая в химическую реакцию с фо- 
тоэмульсионным слоем, лишь в 
первые моменты сохраняет свою 
активность, а потом загрязняет- 
ся продуктами реакции — бро- 
мидами, истощается. И если 
раствор не перемешивать, то по- 
лучается, что мы работаем исто- 
щенным проявителем. Удачи 
здесь ожидать не приходится. 

С испорченного негатива — заву- 
алированного, слишком плотного 
или, наоборот, прозрачного — 
хорошего отпечатка не получить. 

Но даже имея идеальный нега- 
тив, всегда ли вам удается пол- 
ностью передать его достоинства 
в снимке? 

Существует такое понятие: ши- 
рота фотоматериалов, т. е. спо- 
собность их воспроизводить то- 
нальную гамму. Чем больше се- 
рых оттенков, тем шире гамма. 

Так вот, широта негативных ма- 
териалов гораздо выше, чем по- 
зитивных, и поэтому даже хоро- 
шо проработанный негатив не 
просто перевести в позитив. 

Здесь на помощь приходит мас- 
кирование — прием очень важ- . 
ный в творческой печати. В на- 
шей практике крайне редко уда- 
ется без него обойтись. Заклю- 
чается оно вот в чем. На раз- 
ные участки изображения под- 
бираются разные выдержки со- 
ответственно их плотности. Так, в 
снимке «Зима» выдержка, по- 
зволившая хорошо проработать 
снег, оказалась недостаточной 
для неба — как видите, в первом 
варианте оно белое. Между тем 
в негативе есть и небо, и солнце. 
Во втором варианте на небо бы- 
ла дана дополнительная выдерж- 
ка. Снег при этом был прикрыт 
тенью от руки: Правда, дома по- 
лучились излишне темными — 
здесь было бы правильнее ис- 
пользовать в качестве маски ку- 
сочек картона, вырезанный по 
контуру крыш. 

Маскирование — прием, который 
открывает большие возможности 
для творческого осмысления сво- 
ей работы. Наш пример — это 
самый простой случай: здесь на- 
до было просто перевести в по- 
зитив то, что есть в негативе. Ча- 
ще же к маскированию прибе- 
гают для выделения главного в 
снимке. Об этом в другой раз. 

Г. ЛУКЬЯНОВА 

(Продолжение следует) 
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Собрание фотографий, за- 
печатлевших Анну Ахмато- 
ву, в Государственном ли- 
тературном музее уже на- 
считывает 118 единиц хра- 
нения и имеет отчетливую 
тенденцию к дальнейшему 
росту. Довольно активно 
этот фонд стал пополнять- 
ся в последние годы, когда 
музей приобрел коллекции 
М. Балцвинника, и особен- 
но в месяцы, непосредст- 
венно предшествующие 
100-летию со дня рожде- 
ния поэта. Тогда музей по- 
лучил фотографии, хранив- 
шиеся ранее у М. Петро- 
вых и Л. Гинзбург, в семье 
Н. Пунина, куплена серия 
работ у фотографа Б. Шварц- 
мана. Непосредственно 
для юбилейной выставки 
передали нам фотографии 
Н. Глен и А. Найман. 
Историко-литературное 
значение этого фонда, ох- 
ватывающего жизнь поэта 
с раннего детства до по- 
следних дней, чрезвычайно 
велико. Многие групповые 
фотографии являются при- 
мечательными кадрами ле- 
тописи жизни не только Ан- 
ны Ахматовой, но и Н. Гу- 
милева, Ф. Сологуба, 

О. Мандельштама, М. Пет- 
ровых, О. Берггольц, 

И. Эренбурга, П. Антоколь- 
ского, Вс. Иванова, М. Ду- 
дина, Л. Озерова, И. Брод- 
ского... 

Обаяние таланта, значи- 
тельность личности, ум, ду- 
шевная красота и изящест- 
во так явственно проступа- 
ли во внешнем облике Ан- 
ны Ахматовой, что ее лицо, 
жест, фигура были притя- 
гательны для многих фото- 
графов. 

Галерею портретов Анны 
Ахматовой создал в начале 
20-х годов выдающийся фо- 
томастер М. Наппельбаум. 
Десятки ее фотоизображе- 
ний сделали во второй по- 
ловине 20-х годов писатель 
П. Лукницкий и искусство- 
вед Н. Пунин. 

Рано пришедшая и все уве- 
личивающаяся с годами 
слава поэта определила то, 
что позже Ахматову не раз 
снимали фотокорреспон- 
денты газет, ТАСС, АПН, 
ЮПИ, бесчисленные фото- 
любители. 

Рассматривая историю соз- 
дания фотофонда, надо 
учесть и то, что молодость 
Ахматовой пришлась на го- 
ды, когда к «семейной» и 
«личной» фотографии было 
несколько особое, отлич- 
ное от сегодняшнего, от- 
ношение: посещение фото- 
ателье считалось событием 
и обычно приурочивалось 
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к каким-то вехам семейной 
жизни, фотопортреты да- 
рились близким людям, 
как правило, с дружески- 
ми или шутливыми надпи- 
сями. 

Анна Ахматова охотно сле- 
довала этой традиции. Де- 
сятки ее надписей на фо- 
тографиях довольно опре- 
деленно свидетельствуют о 
ее привязанностях, о кру- 
ге ее друзей, о характере 
взаимоотношений с ними. 

Так, например, фотогра- 
фию, подаренную Лидии 
Чуковской в Ташкенте, она 
надписала: «Моему капита- 
ну», а фотографию 1926 го- 
да, подаренную 16 февраля 
1946 года Т. Вячесловой, — 
«Милой Тане — Аннушка». 
Посылая Борису Пастерна- 
ку снимок, на котором она 
изображена в виде «сфинк- 
са», возлежащего на пье- 
дестале, Ахматова сопро- 
водила его шутливой над- 
писью: «От этого садового 
украшения». 

Свои ранние фотографии 
Ахматова дарила и в позд- 
ние годы. Так, один из зна- 
менитых портретов рабо- 
ты М. Наппельбаума Ахма- 
това подарила с дружеской 
надписью Э. Г. Бабаеву 
30 мая 1959 года. 

Случайных, ни к чему не 
обязывающих надписей «на 
память» малознакомым лю- 
дям она обычно не делала. 
Свидетельством того, что 
Анна Ахматова рассматри- 
вала свой фотофонд не 
только как личный архив, 
но и как материал для бу- 
дущих биографов, является 
то, что, демонстрируя 
друзьям и знакомым неко- 
торые из этих фотографий, 
она обычно давала емкие, 
содержательные поясне- 
ния, аннотации, а на самих 
фотографиях помечала ме- 
сто, где они были сделаны. 
Так, показывая фотографию, 
запечатлевшую ее во вре- 
мя болезни в одной из 
комнат «мраморного двор- 
ца», она обычно говорила: 
«Это туберкулез». (Извест- 
но, как настойчиво и не 
раз обращала Ахматова 
внимание своих биографов 
на это обстоятельство.) По 
поводу другой, сделанной 
в вечер ее выступления 
весной 1946 года в Колон- 
ном зале Дома союзов, до- 
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бавляла: «Это я зарабаты- 
ваю «Постановление». (Од- 
ной из причин обрушив- 
шихся на нее вскоре гоне- 
ний считала свой бурный 
успех на этом вечере.) 
Ахматова, несомненно, по- 
нимала и эстетическую цен- 
ность фотографий. После 
того как она немало дней 
провела в качестве «моде- 
ли» у таких выдающихся ху- 
дожников, как Модильяни, 
Альтман, Анненков, Верей- 
ский, Тышлер, Сарьян, Ах- 
матова вполне объективно 
и компетентно могла су- 
дить о том, как отразилась 
ее внешность, ее сущность 
в той или иной фотогра- 
фии. И вполне естественна 
та непосредственность, с 
которой она, по воспоми- 
наниям Л. Чуковской, уже 
в конце 50-х годов выска- 
залась по поводу фотогра- 
фии 40-х годов: «Подумай- 
те: даме пятьдесят три го- 
да, а еще видно, чем она 
была...» 

Так же, как Ахматова не 
допускала «случайных» зву- 
козаписей, она старалась 
не допускать «случайных» 
фотографий и особенно це- 
нила те, которые, по ее 
мнению, более точно отра- 
жали ее внешний и внут- 
ренний облик в определен- 
ные периоды жизни. 
Например, по поводу од- 
ной фотографии Л. Горнунга 
1936 года она говорила: 
«Хорошая фотография, тут 
я уже не моложусь». И вы- 
брала ее для воспроизве- 
дения в одной из своих 
книг. 

Сохранили записи Л. Чуков- 
ской и ахматовскую оцен- 
ку одной из фотографий, 
которая была сделана ле- 
том 1940 года в Москве. 

На снимке у Ахматовой из- 
мученное лицо, опущенные 
глаза: «Тут уже все есть, 
все видно... — повторила она 
несколько раз. — А то дру- 
гие меня заставляют делать 
веселое лицо — какая-то 
маска...» 

Иногда комментарии фото- 
графий превращались в не- 
большие устные рассказы, 
свидетельствующие о юмо- 
ристическом и о драматур- 
гическом даре Ахматовой. 
Например, показывая очень 
«живую» фотографию, ко- 
торая запечатлела ее бесе- 
дующей с пианистом Ген- 
рихом Нейгаузом, она, по 
свидетельству А. Наймана, 
комментировала снимок 
так: «Это сцена из драмы 
какого-то скандинава. Она 
ему признается: «Теперь, 
когда прошло столько лот, 
я должна тебе сказать, что 
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сын — не твой». Он хвата- 
ется за голову... А сын, тем 
временем, уже профессор 
в Стокгольме». 

Разумеется, особый инте- 
рес вызывают у нас фото- 
графии, связанные с мес- 
тами, в которых развивает- 
ся действие произведений 
поэта. Так, в серии фото- 
графий, сделанных Н. Пу- 
ниным во дворе Фонтан- 
ного дома, внимание при- 
влекает не только изобра- 
жение самой Ахматовой, но 
и уникальная возможность 
представить внешнюю об- 
становку ее жизни тех лет... 
Здесь же, как мы знаем 
уже по ее стихам военных 
лет, были: 

Щели в саду вырыты, 

Не горят огни. 

Питерские сироты, 

Детоньки моиі 
Рассматривая серии фото- 
графий Ахматовой, сделан- 
ные П. Лукницким, мы зна- 
комимся не только с ее 
разнообразными портре- 
тами, но видим крыльцо 
той части дворцового «по- 
луциркуля», где она одно 
время жила, такие ею лю- 
бимые, особо примеча- 
тельные для нее места в 
царскосельских парках, как 
«Девушка с кувшином», 
«Китайский мостик», опре- 
деленная скамья. Увидев 
эти фотографии, мы лучше 
понимаем то горестное чув- 
ство, которое звучит в сти- 
хах Ахматовой о гибели 
«игрушечного городка»: 

«О, горе мне, они тебя 
сожгли...» 

Очень интересны и фото- 
графии Ахматовой конца 
30-х годов с детьми ее со- 
седей по квартире — маль- 
чиками Смирновыми. Па- 
мяти одного из них, погиб- 
шего во время блокады Ле- 
нинграда, она посвятила та- 
кие пронзительные стихи, 
как «Постучись кулачком, я 
открою». 

Интерес к своим фотогра- 
фиям, в том числе и к 
«поздним», Ахматова сох- 
раняла до последних лет 
жизни, о чем свидетельст- 
вуют такие фразы в ее 
письмах к брату Виктору: 
«Посылаю тебе мою по- 
следнюю фотографию. Мно- 
гие считают ее самой удач- 
ной» (15 сентября 1963 г.). 

И еще через год ему же: 
«Посылаю тебе мою по- 
следнюю фотографию — 
она лучше всех остальных» 
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(1 декабря 1964 года.)* 

Когда пересматриваешь 
весь огромный ахматовский 
фотофонд, приходишь и к 
такому выводу: авторство 
каждой фотографии лишь 
отчасти принадлежит фото- 
графу, но в большей мере 
самой Ахматовой. 

Однажды и мне посчастли- 
вилось сделать две серии 
ее фотографий: в комнате 
и на крыльце. Долгое вре- 
мя мне казалось, что я су- 
мел «уловить» в той и в 
другой серии счастливый 
момент. В первом случае 
Ахматова смотрится в зер- 
кальце, во втором — осо- 
бенно гордый поворот го- 
ловы, прямая спина, рука, 
придерживающая шаль. 
Только много позже я по- 
нял, что во втором случае 
Ахматова просто «процити- 
ровала» свою позу, уже за- 
печатленную на рисунке 
В. Белкина и портрете А. Ба- 
талова, а первая фотогра- 
фия явилась вариацией на 
тему, уже разработанную 
не только на нескольких 
фотографиях, но й в сти- 
хах: 

А в зеркале двойник 
бурбонский профиль 

прячет 

И думает, что он 

незаменим... 

Заметный вклад в комплек- 
тование фотофонда Лите- 
ратурного музея внесла са- 
ма Ахматова. Еще в сере- 
дине 30-х годов она с го- 
товностью откликнулась на 
приглашение первого ди- 
ректора Литературного му- 
зея В. Бонч-Бруевича пере- 
дать в музей ряд своих 
фотоизображений. Помет- 
ка «дар Ахматовой» стоит 
и на некоторых снимках, 
поступивших в музей в 
1960 году. Известно, что 
Ахматова несколько раз 
посещала музей, рассмат- 
ривала материалы своего 
фонда', надписывала неко- 
торые из них. Мы можем 
только предположить, ка- 
кого рода чувства и мысли 
вызвала у нее «аннотация», 
которую она увидела на 
обороте одного из своих 
портретов, что-то вроде 
«поэтесса декадентского 
акмеистического направле- 
ния». 

На многих фотографи- 
ях, хранящихся в Литера- 
турном музее, рукой Ахма- 
товой проставлены даты и 
места съемок. По-видимо- 
му, некоторые из этих по- 
меток сделаны ею именно 
в те дни, когда она быва- 
ла в музее. 

Повышенный интерес к фо- 
тоизображениям Анны Ах- 





матовой среди широких 
кругов почитателей ее поэ- 
зии вполне понятен и лег- 
ко объясним: в ее внеш- 
нем облике читатели ищут 
сегодня подтверждения тех 
черт личности автора, ко- 
торые так ярко проступа- 
ют в ее стихах. 

К сказанному справедливо 
будет добавить, что Анна 
Ахматова знаменита не 
только стихами, но и своей 
особой красотой. Один из 
ее современников, акаде- 
мик В. Жирмунский, свиде- 
тельствует: «Ее вступление 
в литературу напоминало 
триумфальное шествие... 

Она была окружена в эти 
годы всеобщим поклоне- 
нием — не только как поэт, 
но и как прекрасная жен- 
щина. Ее лицо много раз 
запечатлелось на полотне, 
ее знаменитая челка и клас- 
сическая шаль сохранились 
в памяти современников. 

Не только ее читательни- 
цы и бесчисленные подра- 
жательницы учились «лю- 
бить по Ахматовой», — даже 
молодой Маяковский, по 
воспоминаниям близких ему 
людей, когда бывал влюб- 
лен, всегда читал ее стихи, 
которые знал наизусть». 
Значительность не только 
внутреннего мира, но и 
внешнего облика Ахмато- 
вой ярко запечатлел в сти- 
хотворении «Вполоборота, 
о печаль» Мандельштам. 

Уже в 1916 году он писал, 
что ее поэзия «близится к 
тому, чтобы стать одной из 
символов величия России». 
Когда бы о каких значи- 
тельных событиях истории 
или явлениях мировой куль- 
туры ни говорила Анна Ах- 
матова, во всех произведе- 
ниях отчетливо слышатся 
неповторимые интонации 
именно ее голоса, просве- 
чивают свойства ее яркой, 
самобытной, богатой, кра- 
сивой человеческой лично- 
сти. 

Поэтому вполне естествен 
тот интерес, который про- 
является среди читателей и 
любителей ахматовских сти- 
хов к ее внешнему облику. 

В прекрасном лице Ахма- 
товой читатель ищет и на- 
ходит гармонию красоты и 
величия, свойственную ее 
поэзии. 


Н. ЛУНИН. В ФОНТАННОМ ДОМЕ. 
ЗИМА 1927/28 г. 
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ФОТОТЕХНИКА 

«Ярмарка-89» без ретуши 


Под высокими сводами спортивных арен 
Лужников отшумело очередное яркое оп- 
тово-ярмарочное изобилие. Отличитель- 
ной особенностью апрельской ярмарки 
стала россыпь разнообразных кооператив- 
ных товаров. В торговых рядах образцы 
своей продукции впервые представили и 
несколько фотокооперативов. С первых 
же дней работы ярмарки республиканские 
и областные торговые работники различ- 
ных регионов страны не скрывали своего 
разочарования: истекший год ситуацию на 
рынке изменил мало. Вновь торговля, а 
значит, и потребитель не получат большого 
количества необходимой продукции. Так, 
например, вместо запланированных Госпла- 
ном к выпуску на 1990 год 2,5 млн. штук 
фотоаппаратов рынок смог получить у про- 
мышленности лишь 1 млн. 850 тыс. Как и в 
предыдущие годы, останутся неудовлетво- 
ренными потребности рынка по большинст- 
ву пользующихся спросом моделей фотоап- 
паратов, объективов, корректирующих све- 
тофильтров, эффектных фотонасадок и пе- 
реходных колец, ИФО и батареек, черно- 
белых и цветных фотоматериалов, наборов 
фотореактивов... 

Цифры, характеризующие качественный и 
количественный масштаб некоторых пере- 
мен в промышленности на фоне действи- 
тельных потребностей фотолюбителей и 
профессионалов достаточно скромны. По- 
этому наметившиеся сдвиги в сторону улуч- 
шения создавшегося на внутреннем фото- 
рынке положения сегодня не кажутся ради- 
кальными. Фактически на ярмарке продажа 
продукции была на уровне 1989 года. 

Итак, в каком количестве и какая фото- 
техника появится конкретно в будущем го- 
ду? Кроме указанного выше числа фотоап- 
паратов, промышленностью запланировано 
к выпуску 438,6* тысячи объективов, 52,1 ты- 
сячи экспонометров, 567,1 тысячи ИФО, 
372 тысячи фотоувеличителей, 190,9 тысячи 
диапроекторов, чего явно недостаточно для 
удовлетворения все возрастающего спроса. 

БелОМО им. С. И. Вавилова предложило 
торговле следующие модели фотокамер: 
«Вил ия», «Эликон-автофокус», «Агат-1 8К», 
«Зенит-ЕТ», «Зенит-ЕТМ», «Эликон-4»; ЛОМО 
им. В. И. Ленина: «Смена-8М», «Смена- 
символ», «Любитель-166 В, У», «ЛОМО- 
компакт»; ПО «Завод Арсенал»: «Киев-19», 
«Киев-35А», «Киев-бОТТЪ», «Киев-88ТТЬ», 
«Киев-ЗОМ»; КМЗ: «Зенит-1 2СД» («ХР»), 
«Зенит-11», «Зенит-автомат», «Зенит-14» и 
«АМ»; ХПМО «ФЭД»: «ФЭД-5В», «5С», «5» 
и «50». Выпуск комплекта «ФЭД-стерео» 
будет осуществляться в небольшом коли- 
честве (порядка 100 штук), и приобрести 
его можно будет только на Украине. Объ- 
ем рыночных фондов на фоторужье 
«ФС-12», выпускаемое КМЗ, был полностью 
продан на экспорт. На ярмарке оптовые 
базы закупили всего лишь восемь моделей 
ИФО: «Электроника ФЭ-26», «ФЭ-28», 

«ФЭ-27», «ФЭ-15У», «ФЭ-16У», «ФЭ-30» с 
блоком питания «БПФ-30», «ФИЛ-106» и 
«ФИЛ-107». Заявка торговли на черно-бе- 
лые и цветные фотокинопленки составила 
200 млн. пог. м, однако удовлетворена она 
будет в лучшем случае на 160 млн. пог. м, 
на фотобумагу — вместо 55 млн. м 2 , запро- 
шенных торговлей, — на 41,2 млн. м 2 черно- 
белой и 4 млн. м 2 цветной. Проявителей и 


* Количественные данные промышленности приводят- 
ся по состоянию на июнь 1989 года. 



«ЗЕНИТ-АМ»: объектив — «Гѳлиос-44К-4» 2/58; диапа- 
зон выдержек — 1—1/1000 с, «В»; полное открытие 
кадра — 1/125 с; источник питания — батарея 4 РЦ53; 
подключение лампы-вспышки — кабельное и беска- 
бельное; габариты — 140X95X98 мм, масса — 1 кг. 



«КИЕВ-35 АМ»: объектив — МС «Корсар» 2,8/35; диа- 
пазон выдержек — 4 — 1/500 с; источник питания — 
4 СЦ-32; подключение лампы-вспышки — бескабельное; 
габариты — 102 X 64 X 33 мм; масса — 0,2 кг, 



МС «ЯНТАРЬ-20Н»: Г—* 35— 200 мм; угол поля зре- 
ния — 63,5 — 12°; относительное отверстие — от 1 ; 3,5 
до 1 : 4,5; разрешающая способность в центре/по по- 
лю — 55/30 мм”* 1 ; предел диафрагмирования — 1 : 22; 
предел фокусировки — 1,5 м и 0,3 м (для макро- 
съемки); рабочий отрезок — 46,5 мм; посадочная 
резьба — М67Х0.75; габариты — 70X123 мм; мас- 

са — 0,72 кг. 


нейтрального фиксажа, например, только 
РСФСР недополучит соответственно 14,9 и 
3 4 млн. штук упаковок. Заявка торговли 
на кислый фиксаж была удовлетворена 
полностью. Одна из причин снижения вы- 
пуска отечественных цветных фотобумаг — 
отсутствие качественных основы и цветооб- 
разующих компонент. Обещание руковод- 
ства Минхимпрома покрыть недостачу фо- 
томатериалов и реактивов за счет импор- 
та, повторяющееся из года в год, неубе- 
дительно. Об этом красноречиво свиде- 
тельствуют пустые или с крайне ограни- 
ченным ассортиментом черно-белых и 
цветных фотоматериалов и наборов фото- 
реактивов полки магазинов, а также письма 
наших читателей из различных регионов 
страны. К сожалению, до сих пор остается 
открытым вопрос о централизованном 
снабжении фотографов, занимающихся ин- 
дивидуально-трудовой деятельностью, и 
фотокооперативов. Несмотря на директи- 
вы Минторга СССР по нормированию от- 
пуска фототоваров в одни руки, предста- 
вители ИТД и большая часть фотокоопера- 
тивов закупают их через розничную про- 
дажу, создавая тем самым еще больший 
дефицит. Решение этой столь важной проб- 
лемы для миллионов фотолюбителей от- 
кладывается на неопределенное время. 
Это и понятно — сегодня отечественные 
химические заводы, выпускающие фотома- 
териалы и фотореактивы, не готовы к 
сверхплановому выпуску продукции с уче- 
том потребностей ИТД и фотокооперати- 
вов. 

Дело осложняется еще и тем, что для 
коренной реконструкции и технического 
перевооружения действующих оптико-ме- 
ханических и фотохимических заводов, для 
обеспечения качественного и количествен- 
ного роста производства требуется валюта. 
Поэтому часть продукции, а иногда и боль- 
шая, идет за рубеж. Сегодня это практи- 
чески единственный источник получения 
заводами современного оборудования или 
высококачественного сырья. 

К сожалению, некоторые фотоновинки 
прошлых лет, получившие высокую пред- 
варительную оценку специалистов, так и 
не увидят свет. Например, светосильный 
объектив МС «Фодис-1К» («СФ», 1986, 

№ 10) с самого начала в достаточной ме- 
ре не был разрекламирован изготовителя- 
ми и, возможно, поэтому не привлек вни- 
мания торговых работников. В результате 
не было заказано необходимого количест- 
ва объективов для начала их массового 
выпуска. В свою очередь, несвоевремен- 
ный отказ торговых организаций от поль- 
зующегося спросом объектива «Юпитер 
37А» привел к перебоям в его продаже. 

Словосочетание «планируется к выпуску», 
часто встречающееся в наших сообщениях 
с ежегодных ярмарок, к сожалению, не 
означает, что данное изделие в скором 
времени появится в магазинах. Выпуск но- 
вой фототехники налаживается предприя- 
тием лишь по мере нахождения технических 
возможностей, исходного качественного 
сырья, материалов, базы комплектующих 
деталей, станочного и контрольно-пове- 
рочного оборудования. Из-за их отсутствия 
сроки выпуска некоторых перспективных 
моделей фотокамер в последние годы не- 
однократно срывались. Примером сказан- 
ному служит находящаяся с 1985 года в 
процессе разработки фотокамера «Зенит- 
супер-А» с микропроцессором — ее про- 
мышленный выпуск планировался на лето 
1988 года. 

Остановимся теперь на некоторых но- 
винках 1990 года, а также на планируемых 
и перспективных разработках. 

КМЗ имеет много интересных перспек- 
тивных разработок и идей на будущее. 
Ближайшая перспектива — выпуск мало- 
форматных зеркальных фотоаппаратов на 
более высоком техническом уровне. Это 





«ПЕЛЕНГ-800 АФ»: объектив — МС «Диар-2» 2,5/90; 
световой поток — 850 лм, источник света — проекци- 
онная лампа КГМ 24 — 250; вместимость диамагаэина 

80 рамок размером 50X50 мм; управление кадросмѳ- 
нон от пульта, реле времени, магнитофона; фокуси- 
ровка — автоматическая; габариты — 300X270X120 мм; 
масса — 8,5 кг» 



■У ПА- 720»: пределы увеличения с АФ — 2,5 — 8 * , с 
ручной — 1—20 X ; размер фильтров — 62X62 мм; 
электролампа 220 В, 60 Вт; габариты — 440Х380Х 
Х170 мм; масса — 8,5 кг; объектив — «Вега-1 1У». 

4> 



«ЭЛЕКТРОНИКА ФЭ-30»: ведущее число — 25; источ- 
ник питания — четыре элемента типа А-316, четыре 
аккумулятора НКГц-0,45 и от сети 220 В через блок 
питания «БГІФ-30»; время готовности — для А-316 
(«Прима») — 10 с, НКГц — 0,45 — 6 с, сеть 220 В — 
12 с; количество вспышек для А-316 — 156, НКГ ц — 
0,45—90; габариты — 76X96X76 мм; масса — 250 г. 


линейка камер «Зенит А» с затвором 
«ФЗЛ-84» («СФ», 1989, № 2) и байонетным 
типа «К» креплением объективов. «Зенит- 
АМ» был представлен на ярмарке, «Зе- 
нит- АП» находится в процессе разработки. 
Камеры будут иметь электронный авто- 
спуск со светодиодной индикацией, элект- 
ронно-управляемое эспонометрическое уст- 
ройство со светодиодными индикаторами 
в видоискателе, возможность коррекции 
экспозиции и дистанционного управления, 
автоматическую установку выдержек. «Зе- 
нит-АП» в отличие от «АМ» оснащен по- 
луавтоматической установкой экспозицион- 
ных параметров. Перспективные модели 
объективов имеют многослойное просветле- 
ние линз и байонет «К». Большинство из них в 
своем названии будет иметь слово «Зени- 
тар». Их краткие характеристики: 2,8/16, фи- 
шай с углом поля зрения 160°; МС «Гелионар 
1,4/85» (схема рассчитана ГОИ им. С. И. Ва- 
вилова); МС АПО «Телезенитар 2,8/135». 
Завод предполагает начать выпуск и ОПФ: 
МС «Вариоэенитар» 2,8/25 — 45, 3,2/35 — 75 и 
4/70 — 210. В более отдаленной перспекти- 
ве — ОПФ с Г = 35— 105 и Г = 28— 210 мм. 
На смену объективу «Мир-20» должен 
прийти «Мир-64». В этом году мы, воз- 
можно, увидим первую установочную се- 
рию объектива «Телезенитар 4,5/300». 

ПО «Завод Арсенал» продолжает рабо- 
тать над малоформатным фотоаппаратом 
бесфутлярной конструкции с откидной пе- 
редней крышкой — «Киев-35АМ». Мини-ка- 
мера имеет автоматическую отработку вы- 
держки с индикацией в видоискателе, объ- 
ектив с многослойным просветлением, кор- 
рекцию экспозиции при съемке против 
света, электронный автоспуск. Это же 
объединение ведет подготовку к серийно- 
му выпуску объектива МС «Янтарь-20Н» с 
переменным фокусным расстоянием, мак- 
рофокусировкой, многослойным ахромати- 
ческим просветлением для малоформат- 
ных зеркальных камер, байонет типа 
«Н». Для среднеформатных зеркальных 
камер типа «Киев-бОТТЬ», «Киев-90ТТЬ», 
«Пентакон-сикс» предназначаются длинно- 
фокусные компактные объективы с много- 
слойным ахроматическим просветлением — 
МС «Телеар-5Б»: 5,6/250; угол поля зре- 
ния — 19°; разрешающая способность в 
центре/цо полю — 55/40 мм' 1 ; предел ди- 
афрагмирования — 1 : 22; предел фокуси- 
ровки — 2,4 м; посадочная резьба — М62Х 
Х0,75; габариты — 076X140 мм; масса — 
0,76 кг. Серийное производство уже на- 
чато. 

БелОМО планирует с 1991 года вместо 
камеры «Визит» («СФ», 1987, № 12) начать 
выпуск фотокамеры «Зенит АМ», которая 
в отличие от одноименной камеры КМЗ 
будет иметь устройство экспопамяти. 
В ближайшее время намечено приступить 
к работе над камерами линейки «Минск». 
Они заменят «Эликоны». В отличие от по- 
следних «Минск» будет иметь не пассив- 
ную, а активную автофокусировку и мо- 
торный привод. Вместо «Вилии» планирует- 
ся начать производство камеры для начи- 
нающих фотолюбителей под условным на- 
званием «Эликон-юниор». Линейка диапро- 
екторов «Пеленг» пополнится проекторами 
«Пеленг-600» (К, А, АФ), «Пеленг-600-эк- 
ран» и профессиональным многоцелевым — 
«Пеленг-700» (АД, АФ и ИК). «Пеленг-700 Н» 
(с наплывом) выпускается только по заяв- 
кам различных организаций и поэтому в 
розничную продажу не поступает. Заявки 
оформляются ежегодно на ярмарке. К се- 
рийному выпуску готовится профессиональ- 
ный автоматический диапроектор карусель- 
ного типа — «Пеленг-800 АФ». В нем пре- 
дусмотрена возможность работы с устрой- 
ствами типа «Синхрон», «Наплыв» и реле 
времени. 

НПО «Зенит» представило на ярмарке 
три новые малогабаритные модификации 
известной фотовспышки «Электроника»: 


«ФЭ-30», «ФЭ-30 А» и «ФЭ-30 АІ». Эти 

МФО имеют поворотный излучатель, на- 
дежное крепление, которое обеспечивает 
работу с фотовспышкой при любых поло- 
жениях фотокамеры, индикатор лровм: ^ 
работоспособности элементов пит гния, 
съемный синхролровод. В комплект «ФЭ- 
30 АІ» дополнительно входит светоириѳмиик 
СП-30, позволяющий относить фотовспыш- 
ку от фотокамеры на расстояние до 1,5 м. 
Уже в этом году намечено к выпуску 5 ты- 
сяч штук вспышек «Электроника ФЭ-30». 

Завод им. С. М. Кирова предложил пор- 
тативный фотоувеличитель «УПА-720» с ав- 
томатической фокусировкой и объективом 
«Вега-11 У» для проекционной печати с 
цветных и черно-белых негативов с фор- 
матом кадра от 13X17 до 24X36 мм. 
В «УПА-720» применен зеркально-линзовый 
конденсор, обеспечивающий наиболее бла- 
гоприятные условия для отвода тепла от 
негатива. К выпуску запланировано 10 000 
штук подобных увеличителей. 

Ленинградский завод светочувствитель- 
ных материалов «Позитив» и ПО «Славич» 
продавали свою новую продукцию — чер- 
но-белую фотобумагу с повышенной све- 
точувствительностью «Бромэкспресс», изго- 
тавливаемую на баритованной и полиэти- 
ленированной основах («СФ», 1989, № 9). 
В связи с этим выпуск бумаги «Унибром» 
будет уменьшен. 

Немаловажным источником расширения 
ассортимента фототоваров могут стать фо- 
токооперативы, выпускающие столь необ- 
ходимое фотолюбителям и профессиона- 
лам качественное съемочное и проявочное 
оборудование и фотопринадлежности. Не- 
обычный для фотографов прибор впервые 
появился на прошедшей ярмарке — ночной 
монокуляр «Байгыш». Его разработчик — 
фотокооператив «Спектр» из Казани. При- 
бор предназначен для наблюдения за ок- 
ружающей средой, животными и птицами в 
условиях пониженной освещенности. Его 
характеристики: увеличение — 2,6 х ; отно- 
сительное отверстие объектива — 1:1,5; 
угол поля зрения — 9°; разрешающая спо- 
собность с объективом «Юпитер- 37А» — 
30 мм” 1 ; диапазон диоптрийной наводки 
окуляра — ±4 дптр; максимальная даль- 
ность опознания человека при освещенно- 
сти (3...5)Х10 -2 лк — 200 — 250 м; время 
непрерывной работы при +20 °С без сме- 
ны источника питания — 20 ч; источник пи- 
тания — аккумуляторная батарея 7Д — 0,115 
или сухой элемент «Крона»; допустимый 
диапазон рабочих температур — от — 30 до 
-М0°С. Установка сменных объективов 
от фотоаппарата типа «Зенит» с резьбой 
М42ХІ; выходной экран — желто-зеле- 
ное свечение; безотказная эксплуатация — 
не менее 2 лет, полный срок службы — 
10 лет; габариты — 220X140X64 мм, мас- 
са — 0,8 кг, цена — 300 рублей. 

Фотокооперативы «Фотоуслуга» и «Вете- 
ран» (Ленинград), завод им. Петровского 
(Киев) предложили торговле ряд стандарт- 
ных проявителей для обработки черно-бе- 
лых негативных пленок и фотобумаг. Был 
представлен также лак «Матолеин» для ре- 
туши негативных и позитивных изображе- 
ний. Проявители приготовлены из химиче- 
ски чистых веществ, приобретенных в ВО 
«Союзхимреактив». 

Т. МОСИНА 
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ФОТОТЕХНИКА 


«ОН 4Ф0ШЮ000 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Дагеротип 
в наше время 


Наш читатель Луи Анто- 
нио Паракампо из Бразилии 
откликнулся на конкурс 
«10 000 технических идей», 
прислав на него свои пред- 
ложения. Отметим, что ори- 
гинальностью и необходи- 
мостью они в первую оче- 
редь могут заинтересовать, 
конечно, фотографов про- 
фессиональных служб. Од- 
нако следует учесть, что 
применение цианистого ка- 
лия и ртути требует в рабо- 
те особо повышенной ос- 
торожности и аккуратно- 
сти. Поэтому в домашних 
условиях использовать эти 
вещества не рекомендуется. 


Высокое качество изобра- 
жения, получаемое на пра- 
вильно экспонированной да- 
геротипной пластинке, свя- 
зано с практически полным 
отсутствием зернистости, 
превосходной передачей 
полутонов и приятным то- 
ном изображения. Предла- 
гаемый адаптер позволяет 
в наше время реализовать 
все стадии дагеротипного 
процесса и получить на пла- 
стинке изображение форма- 
том 60X60 мм. Этот адап- 
тер можно использовать с 
фотоаппаратами типа «Лю- 
битель», «Киев-88 ТТЬ» или 
«Киев-90 ТТЬ». 

Адаптер (рис. 1) состоит 
из Г-образного основания, 
прикрепленного к корпусу 
камеры. По основанию дви- 
жется каретка, позволяю- 
щая прижимать помещен- 
ную в нее посеребренную 
пластинку к укрепленным 
на основании боксам для 
сенсибилизации пластинки и 
для проявления скрытого 
изображения. Два бокса со- 
держат необходимые реак- 
тивы, электрический нагре- 
ватель, питаемый от внеш- 
ней аккумуляторной бата- 
реи (мотоциклетной), тер- 
мостат и таймер. Электри- 
ческие соединения осущест- 
вляются через стандартный 
пятиштырьковый разъем. 
Основание может повора- 
чиваться на 45 е . Этот пово- 
рот используется при пере- 
ходе от экспонирования к 
активации пластинки. 

Подготовка к съемке 
(рис. 2). Посеребренная 
пластинка заряжается сни- 
зу в каретку, которая пе- 
ремещает пластинку; капсу- 
ла с кристаллами йода 
вставляется в камеру В и 
служит для сенсибилизации 
одной пластинки, а капсула 




РИС. 1. СХЕМА АДАПТЕ- 
РА: 1 — входная часть; 

2 — рукоятка: 3 и 4 — » 
рычаги; 5 и 7 — разъемы; 

6 — таймер; 8 — держа- 
тель; 9 и 10 — термоста- 
ты; 11 — каретка; А и 
В — камеры 

РИС. 2. АДАПТЕР В СБО- 
РЕ: 1 — вход; 2 — рукоят- 
ка; 3 и 4 — рычаги: 5 и 

7 — разъемы; 6 — таймер; 

8 — держатель; А и В — 
ввинченные капсулы с ре- 
активами 


со ртутью — в камеру А, 
аналогичную камере В, и 
служит для проявления этой 
пластинки. Отверстия в обе- 
их камерах несколько боль- 
ше, чем выходное отвер- 
стие фотоаппарата, с тем 
чтобы обработке подверга- 
лась вся экспонируемая 
площадь пластинки. Пере- 
мещение каретки вверх- 
вниз осуществляется руко- 
яткой 2, а прижатие ее к 
отверстиям боксов — рыча- 
гами 3 и 4. Пластинка, об- 
ращенная посеребренной 
стороной к объективу каме- 
ры, подводится кареткой на 
уровень бокса В адаптера. 
Нажатием рычагов 3 и 4 
пластинка прижимается к 
отверстию. Включается пи- 
тание нагревателя, и темпе- 
ратура внутри бокса подни- 
мается до 45 °С. Основание 
наклоняется вперед, и по 
таймеру отсчитывается 

5 мин. Сенсибилизированная 
пластинка готова к экспони- 
рованию. Время между 
сенсибилизацией и экспони- 
рованием не должно пре- 
вышать одного часа. Карет- 
ка подводится к выходному 
отверстию фотоаппарата, и 
делается снимок. В обычный 
ясный день при диафраг- 
менном числе 4,5 выдержка 
будет составлять от 20 с до 
1,5 мин. Методом проб и 
ошибок градуируют экспо- 
нометр и в дальнейшем 
пользуются его показания- 
ми. 

Проявление. Пластинка 
подводится к боксу А и 
прижимается к его отвер- 
стию рычагами 3 и 4. Ос- 


нование наклоняется, и 
включается электрический 
нагреватель, вновь доводя- 
щий температуру до 45 °С. 
Через 5 мин проявление 
закончено. Каретку опуска- 
ют вниз и извлекают даге- 
ротип. Фиксирование про- 
изводится снаружи в раство- 
ре поваренной соли. Для 
окончательной отделки да- 
геротип покрывают бесцвет- 
ным матовым лаком и оп- 
равляют в рамку-книжку. 

Подготовка пластинки. 
При помощи полирующей 
пасты полируют до зер- 
кального блеска бронзовую 
пластинку. Затем на ее по- 
верхность наносят гальвани- 
ческим способом серебря- 
ное покрытие. Поверхность 
пластинки очищают от сле- 
дов жира, промывают со- 
дой и слабой азотной кис- 
лотой, а затем хорошо 
прополаскивают в проточ- 
ной воде. На пластинку, по- 
ложенную строго горизон- 
тально, поливают 25%-ный 
раствор спирта в воде. Че- 
рез несколько минут спирт 
сливают, поверхность подсу- 
шивают. Пластинку помеща- 
ют в кювету с раствором 
для серебрения и для рав- 
номерного покрытия слегка 
покачивают. Через 3 мин 
серебрение окончено. Для 
более прочного покрытия 
операцию повторяют еще 
раз. Беловатый налет на се- 
ребряном зеркале удаляют 
чистой сухой ватой. 

Приготовление запасного 
раствора для серебрения. 
К 10%-ному раствору азот- 
нокислого серебра (А^ЬЮз — 




рис з. УСТРОЙСТВО капсулы со 
РТУТЬЮ (ЙОДОМ): 1 — крышка; 
2 — флакон; 3 — резьбовая крыш- 
ка на корпусе адаптера 

РИС. 4. УСТРОЙСТВО СВЕТОНЕ- 
ПРОНИЦАЕМОЙ КАРЕТКИ: 1 — 
держатель пластинки; 2 — подвиж- 
ная каретка; 3 — заглушки; 4 — 
снетоловушка; 5 — подвижное шас- 
си*’ б — неподвижные рукава 
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10 г, дистиллированная во- помещаются п капсулы- 
да 100 мл) добавляют по «непроливашки», показан- 
наго нашатырный спирт до ныо на рис. 3. Для фикси- 
полного растворения корич- рования проявленного изо- 
невого осадка; далее к бражения применяют ап- 
этому |.'зсівору добавляют течный физиологический 
? 1 -ный рас юр азотнокис- раствор поваренной соли в 
лого серебра ( А^іЧОз 2 г, воде. Для усиления дагеро- 
дистиллированная^ вода — типов используют 5 каполь 
100 мл). Рабочий раствор 10%~ного раствора циани- 
(1 мл формалина, 20 мл стого калия в 100 мл ди- 
45 /одного этилового спирта стиллированной воды. Этот 
и 20 мл запасного раствора) раствор добавляют в ванну 
готовят непосредственно осторожно, по капле, так 
перед серебрением. как избыток может разру- 

В качестве сенсибилизато- шить изображение. Окон- 
ра используется 10 г кри- нательная промывка делает- 
сталлического йода марки ся в большом количестве 
«ЧДА». Этого количества проточной воды. Дагеротип 
вполне достаточно для сен- подсушивается феном и по- 
сибилизации одной плас- крывается аэрозольным ла- 
тинки. Проявитель состоит ком. 
из 20 г чистой ртути, при- 
меняемой, например, в зу- ЛУИ- АНТОНИО 
боврачебной практике. Сен- ПАРАКАМПО, 
сибилизатор и проявитель Рио-де-Жанейро, Бразилия 


ют фиксацию лимба путем отчего пластина с помощью 
изменения угла наклона рычага взвода заівора мси 
фиксирующей пружины и жет совершать продольное 
углублением вырезов в перемещение примерно на 
пластмассовом кольце пѳ- 2 мм, вращая шестерню 
реключателя (рис. 2). мерного валика. Устранить 

После взвода затвора, в эго удалось с помощью 
случае повторной (или слу- стального удлинителя 2, 
чайной) попытки опять взве- припаянного к хвостовику 
сти затвор, происходит не- рычага 3. После этой дора- 
который поворот рычага, ботки зазор между стопо- 
протягивание пленки в сто- рящим рычагом и правой 
рону приемной катушки. стенкой выреза стал состав- 
В результате этого следую- лять 0,1 мм, что практиче- 
щий кадр оказывается нало- ски полностью устранило 
женным на предыдущий продольное перемещение 
примерно на 7 мм. Проис- пластины с гребенкой в за- 
ходит это вследствие того, стопоренном положении, 
что вырез 1 (рис. 3) в 
планке с гребенкой сделан 
намного шире, чем хвосто- А. СЕДЕНЬКОВ, 
вик стопорящего рычага 3, военнослужащий 

Переходное кольцо 


Модернизация камеры 


Думаю, что владельцев 
камеры «Зенит-автомат» за- 
интересуют несложные ее 
усовершенствования. При 
работе с мощными ИФО с 
бескабельным соединением 
возможно случайное замы- 
кание пальцами левой руки 
контактов гнезда «X», под- 
ключающего ИФО с по- 
мощью кабеля. Это приво- 
дит к срабатыванию вспыш- 
ки, разряду положитель- 
ного конденсатора через 
пальцы руки. Для исключе- 


ния подобных случаев за- 
крывают штепсельное гнез- 
до ,«Х» и гнездо для ди- 
станционного спуска за- 
глушками, изготовленными 
из крышечек шариковых 
ручек фирмы «ВІС», что, 
кстати, улучшило внешний 
вид камеры (рис. 1). 

В результате ненадежной 
фиксации лимба со шкалой 
поправки экспозиции воз- 
можен случайный его по- 
ворот во время закрытия и 
открытия футляра. Усилива- 


РИС. 1 
РИС. 2 
РИС. 3 
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Ѵасрленив № 


Использовать в фотоаппа- 
ратах «Алмаз-103» и «Зе- 
нит-автомат» широкоуголь- 
ный объектив «Мир-1 В» со 
стандартным переходным 
кольцом невозможно, так 
как опорная поверхность 
этого объектива имеет диа- 
метр, меньший внутреннего 
диаметра посадочного флан- 
ца камеры. Для того, чтобы 
можно было устанавливать 
этот объектив на фотоаппа- 
раты с байонетом «К», было 
разработано специальное 
переходное кольцо, разме- 
ры которого приведены на 
рисунке. Кольцо можно сде- 
лать из сплава Д-16Т или 
латуни. Поверхности А и Б 


должны лежать в одной 
плоскости с возможно боль- 
шей точностью. Если это не 
получится, можно изменить 
рабочий отрезок объектива 
«Мир-1 В», подогнав общий 
рабочий отрезок системы 
объектив — кольцо до не- 
обходимой величины 

45,5 мм» Размеры байонета 
«К» взяты из статьи В. Гуц- 
кина «Переходник «Аса- 
хи» — «Зенит» («СФ», 1983, 
№ 4). Разметку байонета 

необходимо делать после 
пробного навертывания 

кольца на объектив «Мир- 

1В». 


Е. АНДРЕЕВ 


Информация конкурса 


В редакцию начали посту- 
пать ответы иностранных 
фирм на предложение «СФ» 
стать спонсором четвертого 
конкурса «10 000 техниче- 
ских идей», проводимого в 
1989 и 1990 годах. 

ѴЕВ РІЬМРАВКІК \ѴОЬ- 

РЕЫ («Орво») определило 
для победителей конкурса 
три приза: 

• 10 цветных негативных 
фотопленок «Орвоколор 
ЫС-21» 135/36 с набором 



фотореактивов «Орво 51 68К» 
для их обработки. 

• 10 цветных обращаемых 
фотопленок «Орвохром 
ЦТ-21 » с набором фоторе- 
активов «Орво 9165К» для 
их обработки. 

• Один комплект съемоч- 
ных светофильтров «Орво». 

Редакция журнала «СФ» 
благодарит фирму за содей- 
ствие в проведении конкур- 
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ФОТОТЕХНИКА 



РЕКЛАМА 



В Москве с 21 по 29 ноября 1989 года в выставочном 
комплексе на Красной Пресне в рамках международ- 
ной выставки «Техника безопасности и противо- 
пожарная защита» известная западногерманская 
фотофирма «ЮВО» проводит демонстрацию 
новейшего фотолабораторного оборудования, 
а также симпозиум для специалистов. 

Для профессиональных фотографов 
и фотолюбителей фирма «ЮВО» 
предлагает оптимальное решение 
проблемы обработки совре- 
менных фотоматериалов. 

Автоматические процес- 
соры ротационного 
типа фирмы «ЮВО» — 

АиІоІаЬ АТЪ-2, АТЪ-3, 

СРР-2. с ГОВО-ЬШ 
— снабжены 
микропро- 
цессо- 
рами. 
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уни- 
версаль- 
ны и эко- 
номичны, 
предназначе- 
ны для обработки 
различных ти- 
пов и форматов чер- 
но-белых и цветных 
фотопленок и фотобумаг 
в условиях мини- и средних 
фотолабораторий институтов, 
учреждений, предприятий, 
агентств, фотослужб и фотостудий. 
Фирма « 1 0В0» гарантирует удобство 

работы в фотолаборатории, отличные ре- 
зультаты обработки в кратчайшие сроки и 
стабильное качество черно-белого и цветного изображений 
ПРИГЛАШАЕМ ПОСЕТИТЬ НАШ СТЕНД НА ВЫСТАВКЕ! 


ФОТОРЕКЛАМА 



«ПРОМ» — научно-произ- 
водственное объединение 
при «Мосфильме» — изго- 
тавливает съемочные свето- 
фильтры для нужд черно- 
белой и цветной профес- 
сиональной и любительской 
кинематографии, телевиде- 
ния, фотолюбителей и про- 
фессионалов. 

«ПРОМ» производит бо- 
лее 60 типов съемочных 
светофильтров, которые 
практически не уступают 
фильтрам известных фирм 
«Тиффен», «Кодак», «Кокин». 

«ПРОМ» выполняет по 
индивидуальным заявкам 
фото- и кинолюбителей 
съемочные светофильтры, в 
соответствии с их конкрет- 
ными творческими и худо- 
жественными замыслами, 
необходимыми для дости- 
жения задуманного авто- 
ром изобразительного эф- 
фекта (цветового, тональ- 
ного, множительного и дру- 
гих). 

Наш адрес: 119858, г. Мо- 
сква, ул. Мосфильмовская, 
д. 1, к/с «Мосфильм», 
«ПРОМ». 

Справки по телефону: 
143-94-73. 


Ответственность за досто- 
верность фактов, содержа- 
щихся в объявлении, несет 
рекламодатель. 
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ИНТЕРФОТО 



Субъективный фотодокумент 


Владимир Биргус принадлежит к 
ведущим чешским мастерам 
среднего поколения! и вот уже 
лет пятнадцать его снимки при- 
влекают внимание зрителей и фо- 
тографов. Отличает его редкая 
универсальность: сам он не толь- 
ко регулярно публикует свои ра- 
боты у себя на родине и за ру- 
бежом, но и выступает как пло- 
довитый критик, издает авторские 
фотоальбомы и альбомы о твор- 
честве современных чешских фо- 
томастеров, читает в пражском 
ФАМУ лекции по истории и тео- 
рии фотографии, устраивает выс- 
тавки. Только что вышла (в соав- 
торстве) его монография, посвя- 
щенная классику чешской светопи- 
си Франтишеку Дртиколу, на вы- 
ходе книга «Современная литов- 
ская фотография». Впрочем, как 
недавно было замечено в чеш- 
ском «Фоторевю», проще было 
бы назвать, чем Биргус в области 
фотографии не занимается. 

Он много ездйт и общается с фо- 
томастерами в. разных странах, 
часто снимает за рубежом; сни- 
мает на цвет для заказных альбо- 
мов, но всегда находит время для 
свободного творчества. Запомни- 
лась серия его фотографий из 
Лондона, сделанная в середине 
70-х годов, за которую он полу- 
чил главный приз на одной из 
престижных выставок. Уже тогда 
обнаружилось, что, фиксируя 
действительность, Биргус ищет 
ключ к визуальному выражению 
конфликта человека с окружаю- 
щим миром. В то время его ув- 
лекала социальная фотография, и 
он работал с верой, что снимки, 
документирующие какие-то об- 
щественные проблемы, откроют 
людям глаза и подтолкнут к их 
решению. Вместе с друзьями и 
единомышленниками Петром 
Климплом и Йозефом Покорным 
Биргус основал группу «Документ» 
с программой, ориентированной 
именно на такую фотографию. 
Однако затем его взгляды и при- 
страстия претерпели изменения — 
он все больше приходил к выво- 
ду, что повлиять на людей могут 
только многоплановые, убеди- 
тельные в художественном отно- 
шении снимки. Ведь только на 
первый взгляд работы Августа 
Зандера или Дианы Арбус можно 
отнести к «фотографической ре- 
гистрации» — об этом Биргус раз- 
мышлял в статье «Нерешающее 
мгновение», опубликованной в 
конце 70-х годов. Время показа- 
ло, что у этих авторов за вроде 
бы бесстрастным описанием буд- 
ничной жизни, своеобразной ин-* 
вентаризацией человеческих ти- 
пажей кроется глубокая символи- 
ка бытийных основ нашего суще- 
ствования. Символичность такой 
фотографии накоротко замкнута 
художественной формой на кон- 
кретность фиксации, просто но- 
визна этой формы осознавалась 
не всеми. 
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ЛЕНИНГРАД, 1981 


Ьиргусу ПОМОГ ОПЫТ ЖИВОПИСИ и 
литературы. Еще в школе он по- 
знакомился с творчеством Ван-Г о- 
га и Мунка и сохраняет привязан- 
ность к этим художникам до сих 
пор; потом узнал Шагало, и его 
поразило, как в шагаловских кар- 
тинах одно пространство свобод- 
но переливается в другое и, по- 
винуясь этому движению, в гар- 
монии с ним парят обуреваемые 
сокровенными чувствами герои. 
Возможно ли выявить подобные 
чувства в реальности, к которой 
прикована фотография, не поры- 
вающая связи с документом? 
Одиночество человека в спрессо- 
ванном и напряженном мире 
большого города, когда вокруг 
кипит жизнь, а он остается один 
на один с призрачными видения- 
ми подсознательного «я», — эту 
ситуацию Биргус попытался выра- 
зить в снимках и сделать это 
прежде всего пластически — сме- 
щением персонажей в кадре, 
контрастом фигур и простран- 
ства. Так формировался иной тип 
композиционного мышления, ко- 
гда сюжетный центр кадра пере- 
мещается на периферию и, зна- 
чит, перестает быть собственно 
центром или по крайней мере не 
претендует на это. Иногда в кад- 
ре возникают не связанные меж- 
ду собой микросюжеты, то есть 
образуется несколько сюжетных 
центров, которые сообща влияют 
на смысловой контекст. При этом 
вырастает значение эмоциональ- 
но окрашенного и психологиче- 
ски значимого пространства, за- 
нимающего центральную часть 
изображения. Оно, как правило, 
пусто либо содержит одну-две 
фигуры и воспринимается как не- 
кое воображаемое «тело» — свое- 
образный персонаж кадра, задаю- 
щий определенное настроение. 

На дальнем плане, за границами 
этой пространственной фигуры, 
двигаются люди, располагаются 
дома или деревья. Излюбленный 
инструмент Биргуса для таких по- 
строений — короткофокусный 
объектив 28 мм, и он виртуозно 
аранжирует им предкамерную 
натуру, растягивая пространство 
первого плана и размещая по 
краям кадра действующих лиц, 
точно их гонит туда некая цент- 
робежная сила. И кажется, что та 
же сила смещает остальные фи- 
гуры и предметы на дальний 
план. 

Вместе с подчеркнутой перспек- 
тивностью пространства эта «цен- 
тробежность» вносит в снимок 
ощущение текучести, повышенной 
динамики. Это помогает выделить 
героя в смысловом отношении, 
оставляя его в потоке жизни в 
естественном состоянии. Само те- 
чение жизни, тайна бытия волну- 
ет Биргуса куда больше, чем 
внешние характеристики персо- 
нажей. И в людях его интересует 
их внутренняя связь с бытием. 
Возможность почувствовать внут- 
ренний мир человека, соединен- 
ный с внешним невидимыми со- 
судами, дается как бы в пересе- 
чении двух пространственно-вре- 
менных потоков — того и другого 
миров. Благодаря художественно- 
му взаимодействию возникает ви- 
зуальная метафора личной судьбы 
и зрителю дано прикоснуться 
к ней. Пусть в кадре остался лишь 
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намек, пусть в пространств© сним- 
ка удалось выявить ©о след в вид© 
неясных и неопределенных ощу~ 
щсний, все равно через реаль- 
ность самой фотографии откры- 
вается путь к многоплановой ре- 
альности жизни. 

Снимок может казаться баналь- 
ных^ потому что в кадре и в са- 
мом деле мало что происходит. 
Но сила глубинного слоя, скрыто- 
го под призрачной пленкой обы- 
денного, как бы приоткрывает ту 
тайну, что заключена в текучем 
потоке жизни. 

Внимательный зритель способен 
эту тайну почувствовать, даже ес- 
ли она укрыта внешней прото- 
кольностью снимка. У истоков та- 
кой фотографии, которую Биргус 
называет субъективным фотодо- 
кументом, по его мнению, стоит 
Картье-Брессон, давший толчок к 
соединению отточенной художест- 
венной формы с документальной 
фиксацией. Но в развитии такого 
подхода, вскрывающего глубин- 
ный подтекст снимка, важный шаг 
сделали американцы Вильям 
Клейн и Роберт Франк, эти рево- 
люционеры фотографического ви- 
дения. Они усложнили компози- 
ционную схему кадра, открыв тем 
самым путь к выявлению подтек- 
ста ситуации. Теперь, документи- 
руя реальность, можно было 
прийти к художественному осмыс- 
лению любого ее фрагмента. Сто- 
ит ли повторять, как важна тут 
визуальная форма? 

Многие грани и аспекты челове- 
ческого существования нелегко 
перевести в зримые образы. И 
Биргус понимает, что собствен- 
ный взгляд на мир трудно реали- 
зовать без опоры на метафорич- 
ность фотографического языка. 
Отсюда стремление соединить 
конкретность фотодокумента с 
известной символикой, что пред- 
полагает свободное толкование 
кадра зрителем при интуитивном 
постижении авторского шифра. 
Биргус верит, что за шумом и 
грохотом Времени этот зритель 
сумеет расслышать в его снимках 
«мелодию» конкретной человече- 
ской судьбы. 

В. ТИМОФЕЕВ 



ПАРИЖ, 1983 
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ИНТЕРФОТО 


Молодые 

призеры 


В четвертый раз во Франкфурте- 
на-Майне с успехом прошел кон- 
курс «Приз молодым европей- 
ским фотографам-88», спонсором 
которого является западногер- 
манская фирма «Дойче лисинг». 
Этот конкурс проводится с 1982 го- 
да, и вначале в нем могли при- 
нять участие лишь студенты, изу- 
чающие изобразительные искус- 
ства в немецких университетах. 
Теперь же в конкурсе может уча- 
ствовать фотограф до 35 лет из 
любой европейской страны. 
Конкурс за прошедшие годы при- 
обрел большой авторитет. Он рас- 
сматривается как важная веха на 
пути творческого развития и ста- 
новления молодых фотографов. 

В этом году на конкурс было 
представлено 4263 фотографии 
906 авторов из 26 стран. 
Обладателем 1-й премии стал 
голландский фотограф Эрвин 
Олаф. Он создает причудливые, 
эксцентричные композиции в ду- 
хе Иеронима Босха или театраль- 
ных мизансцен в стиле барокко. 

В современной фотографии сей- 
час четко прослеживаются пост- 
модернистские тенденции. Они 
были разнообразно отражены во 
многих снимках, представленных 
на конкурс. Но по единогласному 
решению жюри работа Эрвина 
Олафа была признана наиболее яр- 
ким примером этого жанра. 

2- я премия присуждена австра- 
лийцу Генри Льюису, представив- 
шему на конкурс одну из своих 
последних работ — крупномас- 
штабную черно-белую компози- 
цию, составленную почти как в 
аппликации, из простых геометри- 
ческих форм — некое космиче- 
ское созвездие. 

3- ю премию завоевал Йенс Рётш 
из ГДР, приверженец традицион- 
ной фотографии. 


ФОТО ЭРВИНА ОЛАФА (ГОЛЛАНДИЯ) 
ФОТО ГЕНРИ ЛЬЮИСА (АВСТРАЛИЯ) 
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